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WSTEP

Temat niniejszej dysertacji Rozwdj techniki klarnetowej w kontekscie tworczosci solowej
i kameralnej wybranych francuskich kompozytoréw XX i XXI wieku jest wynikiem moich
doswiadczen wyniesionych podczas wieloletnich studiéw we Francji oraz fascynacji francuska
muzyka klarnetows, zaréwno solowa jak i kameralna. Szczegdélnie bliskie s3 mi dziela
francuskich kompozytorow powstate w XX wieku lub na poczatku XXI wieku i cho¢ swoje
rozwazania skoncentruj¢ wokot kompozycji powstatych stricte w wieku XX, to uznalem
za czynnik nieodiaczny uwzglednienie w ramy czasowe dzialalnosci twoércéw, ktéra objela
rowniez poczatek kolejnego stulecia. Byla ona bowiem kluczowym okresem dla rozwoju
techniki klarnetowej, stala sie¢ punktem wyjscia z ktoérego czerpaty nastgpne pokolenia artystow,

powielajgc lub modyfikujac wykreowane wczesniej idee.

Szerokie spektrum niestandardowych s$rodkéw wyrazu artystycznego, eksperymenty
sonorystyczne i tonalne, poszukiwania w zakresie nowych technik wykonawczych z efektami
takimi jak np. frullato, bisbigliando, slap-tongue, czyli nieustanne przelamywanie
obowigzujgeych trendéw, czyni wiele z tych utworéw innowacyjnymi i nieszablonowymi
zagadnieniami w historii muzyki, ktére staja si¢ w naturalny sposob obowigzkows literaturg

kazdego instrumentalisty.

Moja rozprawa naukowa obejmowaé bedzie zakres tworczosci klarnetowe;j
od przetomowego okresu impresjonizmu, w ktérym gléwny trend kompozytorski wyznaczyt
Claude Debussy, poprzez awangard¢ reprezentowang przez Pierre'a Bouleza,
bedacego prekursorem wielu pomystéw kompozytorskich, dotyczacych nowych technik
wykonawczych, szczegdlnie w traktowaniu instrumentéw dgtych — mniej do tej pory
powszechnych — z ktorych mozliwosciami wyrazowymi eksperymentowal w drugiej potowie
XX wieku. Jego dziatalnosé stala si¢ zaczynem i fundamentem dalszych poszukiwan efektéw

sonorystycznych, czy artykulacyjnych przez tworcéw kolejnych generacji.

Podjety przeze mnie temat zawarty w okreslonych ramach czasowych, pozwoli stworzy¢
przede wszystkim spdjny, przejrzysty i uporzadkowany obraz francuskiej literatury

$cisle zwigzanej z ewolucja szeroko rozumianej techniki klarnetowej.

Na drodze wnikliwej analizy poszczegélnych dziet wykaze ich indywidualne cechy
formalne i stylistyczne. Zilustruje réwnieZ szereg zawartych w nich cech wspélnych oraz réznic,

dotyczacych zagadnien natury wykonawczej i interpretacyjnej. Przedstawi¢ rozmaite stopnie
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trudnosci technicznych w kolejnych utworach, zwigzane z rozwojem wspotczesnych technik
wykonawezych. W rezultacie uzasadnig warto$¢ merytoryczng i dydaktyczna poszczegolnych

kompozycji oraz wykaze znaczenie artystyczne omawianej przeze mnie literatury.

W sposdb oczywisty mdj wysitek bad'cv.’vczjr bedzie si¢ skupial na dzietach klarnetowych
piéra francuskich kompozytoréw, wywodzacych sig z gtdwnego centrum muzycznego Francji —
Conservatoire Superieur de Musique et Danse de Paris. Jest to wiodaca placowka muzyczna
w $wiecie i jeden z najstarszych osrodkéw, ktory od poczatku istnienia ksztatci wybitnych
instrumentalistéw, tworcéw i teoretykéw. Przedstawiciele miodego pokolenia artystow,
najbardziej zdolni i ambitni adepci sztuki majg nieustanng mozliwos¢ czerpania wiedzy

od najznamienitszych osobowosci w §wiecie muzyki.

Nastgpujaca w rezultacie swoista synergia, wykreowata tak wybitnych tworcow
jak Claude Debussy, Olivier Messiaen, Jean Frangaix, Pierre Boulez, ktérzy mieli za swoich

mistrzéw niedoscignione autorytety w dziedzinie kompozycji.

W dzialalnosci Konserwatorium powstalo co$§ w rodzaju sprz¢zenia zwrotnego,
zachodzacego pomiedzy instrumentalistami i kompozytorami. Wiele utworéw powstawato
na szczegblne okazje uczelnianych egzaminéw konkursowych. Wybitni klamecisei,
niejednokrotnie profesorowie szkoly a zarazem instrumentalisci najlepszych paryskich orkiestr,
byli ponadto inspiracja dla znamienitych twoércéw, ktdérzy otrzymujac propozycje
skomponowania nowej muzyki, poprzez swoje eksperymenty tworcze stawiali artystom

coraz wyzsze wymagania wykonawcze.

Pragne zauwazy¢, ze zaréwno literatura jak i dydaktyka klarnetowa w naszym kraju,
bazuja w gléwnej mierze na twoérczosci i dokonaniach francuskich wirtuozéw, pedagogow
oraz kompozytoréw, a takze na tradycjach wykonawczych przedstawicieli francuskiej szkoty

klarnetowej.

Moja dysertacja obejmowaé bedzie wstep, pigé rozdzialéw, zakonczenie, bibliografie

oraz indeks nazwisk.

W Rozdziale 1 opisze najistotniejsze kierunki artystyczne, ktére pojawily sig
w muzyce XX i XXI wieku. Pragne tym samym przedstawi¢ czytelnikowi niezb¢dne informacje,
ktére pozwola zrozumie¢ kontekst tworczosci kompozytoréw omawianych w III rozdziale

niniejszej rozprawy.



Rozwdj techniki klarnetowej stanowi immanentng cze$é ewolucji tego instrumentu,
n w rozdziale II przedstawie najwazniejsze fakty traktujgce o rozwoju klarnetu.
kteryzuje jego niemiecka i francuskg odmiang oraz wyartykutuje historyczne i kulturowe
unkowania wyksztalcenia sie atrybutéw technicznych i brzmieniowych prezentowanych
mmentéw. Przedstawie réwniez w ogolnym zarysie wydarzenia, na tle ktérych doszio
pniowo postepujacej dominacji klarnetu francuskiego we wspolczesnym $wiatowym

konawstwie.

Rozdzial III, podzielony na trzy podrozdziaty, bedzie synteza najwazniejszych
formacji, dotyczacych sylwetek artystycznych francuskich kompozytoréw, wywodzacych si¢
CNSMDP w Paryzu oraz ich dokonan i wkladu w rozwéj muzyki klarnetowej
i XXI wieku. Zaprezentuje przyklady literatury, bedacej przedmiotem moich badan
owych, z ktorej charakterem sa immanentnie zwiazane takie cechy jak finezja,
yskotliwos¢, lekkosé, humor i lirycznosé. Przedstawig¢ réwniez historig Konserwatorium

skiego oraz  scharakteryzuj¢ obowigzujace  kanony zasad metodologicznych
dydaktycznych, wyrézniajacych je na tle pozostalych wiodacych osrodkéw muzycznych
$wiecie. Opisze takze historie konkursu, corocznie odbywajacego sie w Konserwatorium,
ktérym wiaze si¢ geneza czgsci kompozycji bedacych tematem mojego dziela artystycznego.
Opisze ponadto w ogdélnym zarysie zyciorysy dwdéch wybitnych polskich tworcow —
eksandra Tansmana (1897-1986) i Michata Spisaka (1914-1965), ktorzy byli silnie zwigzani

z osrodkiem paryskim i mieli swoj wktad w rozwéj polskiej literatury klarnetowej.

Rozdziat IV podzielony na szesé podrozdziatow, odpowiadajacych kolejnosci utworéw
zawartych w elektronicznym zapisie dzielta artystycznego, stanowi¢ bedzie wnikliwg analiz¢
tychze kompozycji. Poruszone zostang w nim rowniez gléwne zagadnienia, dotyczace

problematyki wykonawczej omawianych utworow.

W rozdziale V, bedacym konkluzjg niniejszej dysertacji, przedstawi¢ najistotniejsze
zatozenia rozwoju techniki klarnetowej w XX wieku na podstawie kompozycji, sktadajacych sig
na dzielo artystyczne. Sformulowanie wnioskow, éwiadczacych o ewolucji zagadnien

wykonawczych pozwoli tym samym na wyartykutowanie tezy mojej pracy doktorskiej.

Do zilustrowania problematyki pracy, postuze sig nastepujgcymi utworami:
Premiere Rhapsodie Claude'a Debussy'ego; Tema con variazioni Jean'a Frangaixa;
Sonatine Pierre'a Sancana; Abime des oiseaux Oliviera Messiaena; Bug Bruno Mantovaniego

oraz Domaines Pierre'a Bouleza.



