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Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy

RECENZJA PRACY DOKTORSKIE)J
mgr Soni Markiewicz

Zleceniodawca recenzji

Rada Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Karola Lipiskiego we Wroctawiu.
Na podstawie art. 178 ust. 1 pkt 1i 190 ust. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z pdzn. zm.).

Do nadestanego mi przez Przewodniczacg Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne, prof. dr hab.

Jolante Szybalskg-Matczak pisma z prosbg o przygotowanie recenzji rozprawy doktorskiej
mgr Soni Markiewicz zostata dotgczona stosowna dokumentacja.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Soni Markiewicz ,,Aspekty wykonawcze wspdéitczesnej notacji muzycznej
na przyktadzie partii fortepianu w sonatach na skrzypce i fortepian Alfreda Schnittkego”
sktada sie z dzieta artystycznego w formie zapisu elektronicznego na ptycie CD oraz opisu dzieta
artystycznego.

Praca zostata napisana pod kierunkiem dr hab. Ewy Prawuckiej, prof. AMKL.

Na dzieto artystyczne sktadajg sie interpretacje trzech sonat Alfreda Schnittkego na skrzypce i
fortepian. Utwory te doktorantka nagrata w duecie ze skrzypkiem Christianem Danowiczem.
Realizatorem dzwieku byt Mitosz Markiewicz.

I Sonata oraz lll Sonata na skrzypce i fortepian zostaty zarejestrowane w sali Stowarzyszenia
Wroctawskich Kameralistow 31 marca 2021 roku. Il Sonata (quasi una sonata) na skrzypce i
fortepian — 21 kwietnia 2023 roku w sali koncertowej Klubu Muzyki i Literatury we Wroctawiu.

Przedstawione przez doktorantke interpretacje budzg moje uznanie. Przejmujgca w wyrazie,
petna nieoczywistego ,uroku” i szalenie wymagajaca technicznie materia muzyki Alfreda
Schnittkego znalazta w osobach Christiana Danowicza i Soni Markiewicz oddanych i
zaangazowanych wykonawcéw. Ich gre charakteryzuje skrupulatno$é w odczytaniu partytury,
precyzyjna artykulacja, konsekwentna, wrecz ,podskérna” pulsacja, wzajemne zrozumienie i



biegtos¢ techniczna. Zaletg nagran jest zachowany we wszystkich zakresach dynamicznych
prawidtowy balans i absolutna klarownos¢ dzwieku obu instrumentdw.

Nagranie | Sonaty na skrzypce i fortepian Alfreda Schnittkego jest bardzo dobre. Artysci grajg
z zarliwoscig i artykulacyjnym ,zadziorem”. Sg tu fragmenty znakomite — poczatek czesci
drugiej, w zasadzie cata cze$¢ czwarta. Bardzo pozytywnie odbieram interpretacje czesci
pierwszej, cho¢ mam pewne zastrzezenia. Z kolei wykonanie czesci trzeciej nie wzbudzito we
mnie oczekiwanego odzewu, prawdopodobnie ze wzgledu na bardzo suchg akustyke sali, w
ktérej dokonano nagrania. Analogicznie do cytowanej przez doktorantke uwagi Grzegorza
Przebindy, ze ,niektore z utwordw Schnittkego «lepiej brzmig w katolickiej Europie, inne zas w
prawostawnej Rosji»”, mogtbym sie wyrazié, iz Largo z | Sonaty na skrzypce i fortepian ma
szanse najlepiej zabrzmiec w sali o sporym pogtosie, w tak zwanej , koscielnej akustyce”.

Wydaje sie, ze pianistka koncentruje sie na wyraznym przedstawieniu i przeciwstawieniu
dtuzszych ptaszczyzn dynamicznych. Wzmaga to efekt kontrastu, co nalezy oceni¢ pozytywnie,
jednak osobiscie oczekiwatbym wiekszej dbatosci o ksztatt lirycznych fraz oznaczonych legatem
i budowanie w nich przebiegu wewnetrznych napie¢ za pomocg (mikro)dynamiki i subtelnego
rubata. Tego mi zabrakto w czesci pierwszej i pewnych fragmentach czesci drugie;j.

Czesc¢ druga Allegretto muzycy zaczynajg w postulowanym przez doktorantke ,zartobliwym”,
noszgcym ,znamiona jazzu” charakterze. Podoba mi sie dziarska artykulacja i wyrazny puls. Nie
przekonuje mnie jednak do$¢ wyrazna zmiana tempa od taktu 31 [/ Sonaty. Gdyby
poprzedzajgce takty, od taktu 25, zamiast lekko odczuwalnego pospiechu wykonaé tenuto, a
skrzypek zagratby takt 30 molto tenuto, to niewielkie osadzenie tempa wydatoby sie bardziej
uzasadnione. W pojawiajacej sie pod koniec czesci kadencji fortepianu Sonia Markiewicz
buduje zwiericzone powtdérnym wejsciem skrzypiec napiecie potezng polifoniczng koda, ktora
zabrzmiata znakomicie. Mam prosbe do doktorantki, by sprébowata rozpoczgé kadencje i
utrzymac jej pierwszy odcinek w mniejszej dynamice. Efekt zapewne bedzie jeszcze wiekszy.

W kilku miejscach drugiej, podobnie jak i czwartej czesci decyzje artykulacyjne w partii
skrzypiec chetnie bym przedyskutowat osobiscie z wykonawcy. Moje watpliwosci dotycza
kulminacji wybranych odcinkdw, w ktdérych Pan Danowicz zdecydowat sie na konsekwentne
utrzymanie krétkiej artykulacji, a zapis kompozytora, przez rezygnacje z kropek, co najmniej
sugerowatby mozliwos¢ jej rozszerzenia. Z zyczliwoscig prositbym takze o ponowne rozwazenie
sposobu wykonania figury pojawiajgcej sie po raz pierwszy w takcie 116 czesci czwartej w partii
skrzypiec. Chec zagrania wymaganego przez kompozytora szybkiego glissando przerodzita sie
w deformacje rytmu, wskutek czego, zamiast c¢wierénuty zakonczonej glissandem
prowadzgcym do nizszej o ¢wieré tonu ésemki z nastepujgcg po niej pauzg dsemkowsq,
styszymy dwie ésemki, a pauza zamienia sie w ¢wierénutowa.

W czesci trzeciej artystka wykonuje nute A; na przetomie taktdw 15 i 16 jako przelegowang,
prawdopodobnie analogicznie do sytuacji w taktach 7/8. Jednak zaréwno w wydaniu
Musikverlag Hans Sikorski, jak i wydaniu My3sika Mockea 1969 w taktach 15/16 nie ma tuku
ligatury. Rozumiem, ze doktorantka uznata to za btad w druku. Mysle jednak, ze warto by byto
o tej decyzji i jej powodach wspomnieé w opisie dzieta artystycznego. Ostatnia watpliwos¢ —
od taktu 49 tej czesci stysze odczuwalng zmiane pulsu na szybszy. W moim przekonaniu



melodia w tak niskim rejestrze fortepianu wymagataby raczej pewnego rozszerzenia narracji
muzycznej.

Bardzo wysoko oceniam interpretacje // Sonaty Alfreda Schnittkego. Moze to autosugestia, ale
odnosze wrazenie, ze w latach ktére uptynety miedzy nagraniami wykonawcy dojrzeli jako
artysci, a zarazem ,,dotarli sie” i nabrali petnego zaufania do siebie jako kameralisci. Wykonanie
jest przekonujace i przemyslane, autorytatywne — w dobrym sensie tego stowa. Obcowanie z
owym dzietem powinno byé wstrzgsajace i takie tez wrazenie udato sie artystom osiggnac.
Wielkie, skomplikowane i gtebokie dzieto w znakomitym wykonaniu.

W zasadzie miatbym tylko jedng prosbe do doktorantki. Oczekiwatbym z jej strony wiecej
starannosci o wydobycie bogactwa i kolorytu brzmienia oraz wykreowanie chwil nie tyle
spokoju (co sie udato), lecz by¢ moze cierpkiego, ale niedajacego sie zgtuszy¢ piekna w
choratowych odcinkach Andante, ktore przynosza poczucie ulgi pomiedzy dramatycznymi
odcinkami Quasi una sonaty. Wzmogtoby to tez nieodzowny dla muzyki Alfreda Schnittkego
kontrast miedzy brutalnoscig i chaosem a dajacym odrobine ztudnej nadziei pieknem sztuki
oraz moment wytchnienia. Pisze ,w zasadzie”, poniewaz w trakcie stuchania nachodzita mnie
jeszcze jedna watpliwos¢. Dotyczy ona odcinka oznaczonego tempem Allegro, ktéry skrzypek
rozpoczyna motywem désemkowym wykonujac go bardzo krotka, wrecz skoczng artykulacja.
Gdy chwile pdziniej pianistka odpowiada tym samym motywem, robi to artykulacjg
diametralnie rézng — ciezkg, prawie legato. Czy ta rdéznica lub, ujmijmy to inaczej, ten kontrast
wynikat z artystycznego zamystu? Jesli tak, to akceptuje ich interpretacyjng decyzje. Osobiscie
jednak staratbym sie ujednolici¢ artykulacje pokazéw tego motywu w obu instrumentach.

Wykonanie /Il Sonaty jest bardzo przekonujace i z kazdym przestuchaniem utwierdzam sie w
tym odczuciu. Skrzypek przykuwa uwage petnymi wyrazu frazami w pierwszej czesci. Opisany
w pracy doktorskiej ,groteskowy charakter danse macabre” czesci drugiej owe] Sonaty jest
wyraznie styszalny w realizacji artystycznej doktorantki. Jedyny niedosyt odczutem w czesci
trzeciej, tj. w sposobie ujecia tematu gtéwnego — jego rozwinieciu w fortepianie i w repryzie.
Zabrakto mi chyba czutosci i spokoju oraz rodzaju jakiegos szczegdlnie wyszukanego,
ponadczasowego (Bachowskiego?) klimatu dZzwiekowego. Cze$¢ czwarta na pierwszy rzut oka
wydaje sie raczej zapisang nutami matematyczng szaradg niz utworem muzycznym, a mimo to
udato sie artystom stworzy¢ z niej petne dramatycznego napiecia dzieto kameralne wywotujace
nietuzinkowe wrazenie. Brawo!

Jestem pod wielkim wrazeniem czesci pisemnej pracy doktorskiej mgr Soni Markiewicz.
Dobrze przemyslana konstrukcja pracy. Ukfad jest czytelny, struktura rozdziatow przejrzysta i
konsekwentna. Tezy przedstawione sg klarownie i omdwione wyczerpujaco.

Praca jest bardzo obszerna, liczy ponad 250 stron i prezentuje sie znakomicie od strony
edytorskiej. Szczegdlnie chciatbym pochwali¢ trafnie dobrany, obszerny wybdr przyktaddéw
muzycznych pozwalajgcych z zainteresowaniem i zrozumieniem $ledzi¢ wywdd autorki i
wzmachiajgcych site jej wywodu. Techniki wykonawcze i metody oznaczen zaprezentowano na
zdjeciach. Kazdy z 284 przyktadéw zostat umieszczony w adekwatnym miejscu i klarownie
opisany, a omawiane fragmenty dodatkowo uwypuklono réznokolorowymi ramkami.



Prace czyta sie gtadko i z zainteresowaniem. Autorka znalazta osobisty i do tego szalenie
interesujgcy sposéb na przedstawienie zdobytej wiedzy i doswiadczenia.

W pierwszej czesci pracy autorka w sposéb wnikliwy i klarowny zarysowuje zaréwno zyciorys
Alfreda Schnittkego, jak i zagadnienia jego stylu kompozytorskiego, przedstawia jego
tworczosci oraz zwiezle charakteryzuje jego wszystkie sonaty na skrzypce i fortepian.

Czes¢ druga rozprawy — Rozszerzone techniki gry na fortepianie oraz notacja muzyczna XX
wieku — to jej najwazniejszy i najobszerniejszy fragment. Pani Sonia Markiewicz ze swobodg i
fachowoscig porusza sie w zagadnieniach dotyczgcych rozszerzonych technik fortepianowych.
Techniki te potrafi zrozumiale sklasyfikowac, interesujgco zaprezentowac i przedstawic
sposoby ich uzycia. Zadziwiajgce jak trafnie przewiduje wszelkie watpliwosci, ktére mogtby
miec czytelnik. Autorka sygnalizuje je zawczasu i btyskawicznie rozwiewa moggace sie pojawié
niejasnosci; z cierpliwoscia omawia wszystkie detale, bierze pod uwage alternatywne
rozwigzania pojawiajacych sie problemow, rozwaza ich wady i zalety. Autorka nie obawia sie
zagtebi¢ w kazdy aspekt, ktéry uwaza za istotny. Podziwiam szczerze, ze potrafi przy tym
zachowaé potoczystos¢ i klarownos¢ wywodu napisanego piekng polszczyzng, a co
najwazniejsze — przyku¢ uwage czytelnika. Autorka stworzyta cenne kompendium wiedzy i
metod, ktore na pewno warte bytoby opublikowania. Dla mnie jako pianisty praktyka, ktéry
sporadycznie tylko stykat sie z twérczoscig wymagajgca rozszerzonych technik fortepianowych,
byta to lektura fascynujgca, pozwalajgca w pewnym stopniu potwierdzi¢ wtasne przemyslenia,
metody i sposoby, ale tak naprawde znacznie poszerzy¢ wiedze w tym temacie.

Cze$¢ trzecia pracy doktorskiej omawia wszystkie aspekty wykonawcze zwigzane z
rozszerzonymi technikami gry na fortepianie, na jakie natyka sie pianista podczas pracy nad
sonatami na skrzypce i fortepian Schnittkego. Sadze, ze po opublikowaniu (do ktdrego goraco
zachecam) bedzie bardzo przydatna dla pianistéw przygotowujgcych sie do wykonania ktérejs
z nich. Niezbedna wrecz moze sie okazac przy pracy nad // Sonatgq, gdzie pianista spotyka sie z
najwiekszym zageszczeniem problemdéw 1z odczytaniem i interpretacjg tekstu oraz
trudnosciami ze znalezieniem sposobdw ich wykonania. Doktorantka pochylita sie nad kazdym
z nich z wielkg uwagg i rozwazyfa rézne opcje zanim doszta do konkretnych wnioskdéw i
odpowiedzi. Wida¢, ze autorka posiada ogromng wiedze oraz praktyke i jestem wdzieczny za
to, ze sie nig z nami podzielita.

Bardziej w formie dyskusji z doktorantka niz krytyki chciatbym poruszy¢ kilka kwestii, ktore
zwrécity mojg uwage. W omdwieniu | Sonaty zabrakto mi uwypuklenia, ze w czwartej czesci, a
konkretnie w finalowym odcinku w tempie Allegro pojawiajg sie tematy ze wszystkich
poprzednich czesci sonaty oraz préby refleksji nad znaczeniem takiego zabiegu.

W podrozdziale dotyczagcym /Il Sonaty nie znalaztem wzmianki na temat wykorzystania
motywu B A C H. Autorka podkresla uzycie tego motywu w dwdch poprzednich sonatach. Takze
w tej Sonacie kompozytor intensywnie wykorzystuje dw motyw i jego odmiany oraz
transpozycje. Pierwszy z brzegu przyktad to klaster fortepianu w takcie 31 czesci pierwszej
ztozony z diwiekdw a b ¢ h i jego transpozycje w dwdch kolejnych taktach. Chetnie
dowiedziatbym sie jak autorka interpretuje uzycie motywu B A C H w kazdej z sonat.



Kolejng sprawg, ktérg chciatbym przedyskutowaé z autorkg dysertacji jest uzycie techniki
bezgtosnie nacis$nietych klawiszy i przyktady jej uzycia w Sonatach na skrzypce i fortepian
Schnittkego. Autorka pisze, ze technika ta ,pojawia sie tylko w jednej z sonat (...) — Sonacie Il
(quasi una sonata)”. Ja jednak jestem przekonany, ze Schnittke uzyt tej techniki réwniez w
takcie 41 trzeciej czesci | Sonaty. Zastosowat wprawdzie inny sposéb notacji, ale zaktadam, ze
kompozytorowi chodzito o efekt zblizony do tego, ktéry doktorantka nazywa w swojej pracy
»wykorzystaniem dzwiekdw powstatych z istniejgcego wspodtbrzmienia”. Dla jasnos$ci pozwole
sobie idac w slady doktorantki wstawi¢ fragment, ktéry mam na mysli.
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| Sonata, czesc 3 Largo, str. 21, takty 40-42

Akord w takcie 41 nie pojawia sie wczesniej w partii fortepianu, a tuki ligatury skierowane sg
w lewo co zaktada, ze ma brzmieé, lecz nie powinnismy go faktyczne ,,zagra¢” w tym miejscu.
W poprzednich dwdch taktach pianista wykonuje akordy w dynamice fortissimo w skrajnych
rejestrach z uzyciem prawego pedatu, co wprawia w drgania wszystkie struny fortepianu w
wystarczajgcym stopniu, by bezgtosnie nacisniecie klawiszy tego akordu zaraz po ostatnim
akordzie z taktu 40 i zdjecie pedatu chwile po kresce taktowej pozostawito cichy , powidok”
brzmienia. Osobiscie jestem przekonany, ze jest to efekt, o jaki kompozytorowi chodzito. Sam

tez ten fragment tak wykonywatem. Ciekaw jestem, co na temat takiej interpretacji zapisu sadzi
doktorantka.

Na koniec kilka drobnych uwag. Zauwazytem jedng literowke na stronie 208, dwukrotnie
identyczne przeoczenie w opisach przyktadéw klasterow pentatonicznych i diatonicznych —
przyktadu 31 na stronie 66 i 36 na stronie 67 — zamiast ,,w najwyzszym rejestrze” powinno byé
»,W najnizszym” oraz jednego chochlika drukarskiego. Pojawia sie on w podrozdziale ,Historia
klastera” dotyczacym najwczesniejszych przyktadéw jego uzycia twdrczosci XVIII wiecznych
klawesynistéw francuskich. ,Klasteréw uzywano do nasladowania wystrzatéw armatnich,
uderzen w bebny wojenne czy odwzorowania kanonady” - informuje nas autorka. W

nastepnym zas akapicie chochlik przeksztatcit wystrzat armatni w zabawny ,wystrzat
kanoniczny”.

Mam nadzieje, ze czytajgcych niniejszg recenzje nie zwiodg zamieszczone przeze mnie
watpliwosci, sugestie i uwagi krytyczne. Ich szczegdétowos¢ wynika raczej z checi dyskusji oraz
okazji do podzielenia sie doswiadczeniem ze strony osoby — podobnie jak doktorantka —



zafascynowanej tworczoscig Alfreda Schnittkego. Bardzo sie ciesze, ze moge dostrzec w
osobach mtodszych muzykéw pokrewne dusze zagtebiajgce sie w nieoczywisty Swiat dzwiekow
kompozytora i propagujgce jego muzyke w Polsce. Ja sam na pewno z wielkg wdziecznoscig
skorzystam z jej badan, wnioskow i sugestii wykonawczych, gdy bede miat w przysztosci okazje
pracowac nad Il Sonatq na skrzypce i fortepian Alfreda Schnittkego jako pianista czy pedagog.

Konkluzja

Stwierdzam, ze praca doktorska Pani mgr Sonia Markiewicz ,Aspekty wykonawcze
wspofczesnej notacji muzycznej na przyktadzie partii fortepianu w sonatach na skrzypce i
fortepian Alfreda Schnittkego” prezentuje wysoki poziom artystyczny i znakomity poziom
merytoryczny.

W przedstawionym do oceny nagraniu doktorantka zaprezentowata sie jako dojrzata artystka
dysponujgca profesjonalnym pianistycznym warsztatem instrumentalnym oraz jako znakomita
kameralistka. Przedstawita przekonujacg wizje przejmujgcych dziet Alfreda Schnittkego
powstatg na bazie starannej analizy oraz uwaznej pracy nad tekstem wykonywanych utworow.

W opisie dzieta artystycznego dostarczyta wyczerpujgce kompendium na temat notacji
muzycznej XX wieku i rozszerzonych technik gry na fortepianie. Przedstawita dobrze
umotywowane, uzyteczne spostrzezenia i wnioski na temat specyfiki pracy nad repertuarem
wymagajgcym tych technik utatwiajgce proces przygotowania i publicznej prezentacji.
Wyrazam nadzieje, ze praca ta w catosci lub czesci zostanie opublikowana, co bytoby duza
pomocg dla szerokiego grona pianistéw i przyczynitoby sie do czestszej prezentacji dziet
muzycznych wymagajgcych uzycia rozszerzonych technik gry na fortepianie.

Chciatbym tez pochwali¢ znakomite artystyczne partnerstwo Soni Markiewicz i Christiana
Danowicza oraz podkresli¢ wktad skrzypka w rezultat artystyczny nagran Sonat na skrzypce i
fortepian Alfreda Schnittkego.

Stwierdzam, ze doktorantka wykazata sie wtasciwg wiedza teoretyczng oraz umiejetnosciami
do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej spetniajgc wymagania art. 13 ust. 1 Ustawy z
dnia 14.03.2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie
sztuki.

Prace doktorska mgr Soni Markiewicz z satysfakcjg przyjmuje.

Dr hab. Marcin Sikorski, prof. AMFN



