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AUTOREFERAT

Muzyka towarzyszyta mi od najmtodszych lat i chociaz moi rodzice nie s3
artystami, to akceptowali moje muzyczne pasje i pomagali realizowa¢ marzenia.
Bardzo zwigzana bytam z miodszg siostrg, ktora takze od dziecka kochata muzyke i
Spiew. Obie zostatySmy Spiewaczkami, a wszystko zaczeto sie w naszym rodzinnym
Zamosciu. To zabytkowy gréd nazywany ,Pertg Renesansu”, albo ,Padwg Pdtnocy” ze
wzgledu na wspanialy i unikatowy na skale Swiatowg zespét architektoniczno-
urbanistyczny Starego Miasta. Zamojskie Stare Miasto zostato wpisane na Liste
Swiatowego Dziedzictwa UNESCO.

Rynek Wielki w Zamosciu bardzo czesto rozbrzmiewa wspaniata muzyka.
Zapraszane sg tu z wystepami teatry operowe i muzyczne z catej Polski w ramach
cyklicznie odbywajgcego sie Lata Teatralnego. Zawsze bardzo interesowatam sie
zyciem muzycznym mojego miasta. Bytam czestym gosciem na koncertach Orkiestry
Wioscianskiej imienia Karola Namystowskiego. Pare lat pozniej w sali tejze orkiestry
sama $piewatam recital w ramach XIV Zamojskich Dni Muzyki.

Wspaniaty artystyczny klimat tego miasta zawsze robit na mnie ogromne
wrazenie. Chionetam catg sobg wszystkie wydarzenia muzyczne. Aktywnie
uczestniczytam w odbywajacych sie tu imprezach artystycznych, co miato ogromny
wptyw na pdzniejszy wybor mojej drogi ksztatcenia. Edukacje muzyczng i wokalng
rozpoczetam w roku 1982 w Panstwowej Szkole Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Zamosciu pod kierunkiem Pani Wiestawy Grabek - WoS. Dzieki
niezwyktej osobowosci pedagogicznej i ogromnemu autorytetowi w zakresie $piewu
solowego Pani Profesor rozbudzita we mnie pasje $Spiewania. Wprowadzita mnie jako
pierwsza w trudne arkana sztuki wokalnej. To niezwykle ceniony pedagog, ktory
wyksztatcit juz bardzo liczng gromadke artystéw scen polskich.

Mysle, ze miatam szczeScie nie tylko do Swietnych pedagogéw, ale takze
cenionych za wybitne osiggniecia osobowosci. Po szkole muzycznej kontynuowatam
nauke na Wydziale Wokalno-Aktorskim w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie w klasie $piewu solowego znakomitej Spiewaczki operowej Pani Prof.
Urszuli Trawinskiej - Moroz. Dyplom z oceng bardzo dobrg otrzymatam w roku 1992.
W tym samym roku debiutowatam w Teatrze Wielkim w Warszawie przedstawieniem
»Koronacja Poppei” K. Monteverdiego w roli Pallady.



.. » W tej archaicznej operze ... uderza $miatosS¢ i wrecz nowoczesno$é, z jaka
Monteverdi traktuje stowo... Ukazuje sie tu wyrazna zapowiedz styléw rozmowczych
Wagnera, Musorgskiego parlando Debussy’ego , a nawet sprachgesong Schonberga.
Sceny sa krétkie dramatycznie zwiezte.”

To bardzo dobrze, ze juz na poczatku mojej kariery scenicznej mogtam
zmierzy¢ sie z muzykg dawng, dajgcg mozliwoS¢ wykazania sie biegtoscig gtosu,
dyscypling w prowadzeniu frazy, stosowng dynamika i wyrafinowang artykulacja.
Pani Prof. Trawinska — Moroz zaproponowata mi prace w swoim Teatrze
Impresaryjnym, z ktédrym odbytam szereg tournée zagranicznych ze spektaklami
»Czarodziejskiego fletu” W.A. Mozarta, ,Barona Cyganskiego” i , Zemsty nietoperza”
J. Straussa. To byta prawdziwa szkota zycia i przedsmak mojej pdzniejszej pracy w
teatrze, a jednoczesnie ogromna artystyczna satysfakcja.

Chec zatozenia rodziny, a co za tym idzie urodzenie dziecka zmusito mnie do
chwilowego zawieszenia pracy w zawodzie Spiewaczki. Nie mogtam realizowac sie na
scenie, wiec poszukatam alternatywnej drogi artystycznej. Podjetam wspdtprace z
radiem RMF FM jako regionalny korespondent i krytyk muzyczny. Poza tym
kierowatam ( w latach 1993- 1994 ) zespotem wokalnym Signum Spei z Zamoscia, z
ktorym zdobytam szereg nagrod. W repertuarze mieliSmy utwory sakralne od baroku
az po wspdtczesnos¢. Prowadzenie zespotu dato poczatek mojej pasji pedagogicznej i
stato sie moja chlubg i duma.

Angazujac sie w 1995 roku do Teatru Muzycznego w Lublinie wiedziatam, ze
opiera on swoj repertuar na operetkach i musicalach, a takze operze, cho¢ w
mniejszym zakresie. I to mi bardzo odpowiadato, nie chciatam bowiem skupiac sie
tylko na jednym rodzaju przedstawien muzycznych. Interesowat mnie caty
konglomerat wyzwan artystycznych, to znaczy; aktorstwo, Spiew i ruch sceniczny.
Praca w Teatrze Muzycznym stawia przed wykonawcami bardzo wysokie wymagania,
bo oprécz dobrze wyszkolonego gtosu, potrzebna jest dobra dykcja, emocjonalne
aktorstwo, kondycja fizyczna i temperament sceniczny. Wazna jest takze aparycja
osoby wystepujgcej, bowiem publiczno$¢ jest dzisiaj wymagajgca i wyedukowana
artystycznie.

Spiewaczka w spektaklu teatralnym musi zaskakiwaé , stworzyé postaé, ktorg
widz zaakceptuje, a moze zechce podziwiaé. Cata osoba wykonawcy wchodzi bardzo
mocno w relacje ze stuchaczami. Oceniajg oni nie tylko walory czysto muzyczne i
glosowe, ale catg postac sceniczng: wyglad, strdj, fryzure, kostium, rekwizyt,
zachowanie, usmiech, ruchy, gest, czy mimike. W tej chwili dostepne sg setki nagran,
czy to w Internecie, czy na plycie CD, lub DVD, z perfekcyjnie zrealizowanymi
produkcjami i dlatego tym bardziej trzeba z ogromng precyzjg i pieczotowitoscig
podchodzi¢ do kazdej roli i wypracowywac idealnie jej strone muzyczng i tekstowa.

W 1995 roku Owczesny Dyrektor Teatru Muzycznego w Lublinie Andrzej
Chmielarczyk szykowat zespdt do premiery ,, Skrzypka na dachu” J. Bocka. Bytam
mtodg Spiewaczkg, wiec Swietnie nadawatam sie do roli jednej z cérek. Przerwa na

! Karol Stromenger Przewodnik Operowy lskry, Warszawa 1976 rok
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urodzenie dziecka wymusita na dyrekcji zmiany obsadowe. Kiedy wrdcitam po
premierze, mogtam wecieli¢ sie w posta¢ Babci Cajtl. Rola interesujgca, chociaz oparta
wihasciwie tylko na jednej duzej scenie. Wymaga ona od $piewaczki catej palety
mozliwosci gtosowych od krzyku, $miechu, przez szept, melodeklamacje, az do pisku
w wysokich rejestrach. Scena jest bardzo dynamiczna, co nie pomaga w dobrym
podparciu oddechowym i jest fizycznie meczaca. Rola ta byta nie lada wyzwaniem,
wymagata dobrego roztozenia sit i duzej koncentracji. ,Skrzypek na dachu”, w
lubelskim teatrze nie schodzi z afisza juz od dwudziestu kilku lat. Jako Babcia Caitl
zagratam 118 spektakli. Pozniej artystyczne doswiadczenie jakie zdobytam pracujac
wiele lat w teatrze, pomogto mi stworzyc¢ role Gotdy w tym spektaklu, ktérg kreuje po
dzien dzisiejszy.

Od 1996 roku zaczetam zdobywac doswiadczenie na polu klasycznej operetki.
Pierwszg rolg byta Rozalinda w ,Zemscie nietoperza” J. Straussa. Operetka ta
powstata w roku 1874, a premiere, ktéra odbyta sie w Wiedniu, $piewata
niezapomniana Maria Geistinger.

»Zemsta Nietoperza” Ksigze Gigi Orlovsky D. Saulski, ROZALINDA A. Piekaro$-Padziriska, IWAN A.Chmielarczyk

TEATR MUZYCZNY W LUBLINIE

W ,Zemscie nietoperza” ustalone zostaty podstawowe estetyczne i stylistyczne
elementy gatunku i osiggnieta doskonato$¢ literacka i muzyczna, ktéra odtad

stanowita kanon wszelkiej tego rodzaju twdrczosci”. 2

Rola Rozalindy wymagata ode mnie intensywnej pracy wokalnej, partia
napisana jest na sopran spinto, ale sg fragmenty, w ktérych trzeba zaprezentowac
biegtos¢ i rozpietos¢ skali sopranu koloraturowego. Cieszytam sie, ze moge wykonac
pieknego czardasza ,Piosnka daleka...”, ktory sktada sie z dwdch czesci. W pierwszej;
melancholijnej, trzeba malowaé gtosem dtugie frazy. Pobrzmiewa w nich tesknota za
ojczystym krajem i pieknymi wegierskimi krajobrazami. W czesci drugiej; nalezy z
lekkoscig wykonaé btyskotliwe gamy i pasaze, tanczac jednoczesnie brawurowego
czardasza i wreszcie zakonczy¢ catos¢ efektowng ,,gorg”. Duzo nauczyta mnie ta rola,
przede wszystkim umiejetnosci roztozenia sit w catym spektaklu, wspotpracy z
partnerem na scenie, koordynacji Spiewu z choreografig i ruchem scenicznym.
Nalezato, poza tym, zbudowac postac przekonujacg, ale jednoczesnie petng powabu,
uroku i niezwykle kobieca.

? Bernard Grun Dzieje Operetki Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1974
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W swojej pracy artystycznej miatam przyjemnos¢ grac¢ wiele tzw. amantek. Sg
to w operetkach przewaznie role wiodace. Zagralam w wielu spektaklach
operetkowych, miedzy innymi: Franciszke Cagliari w ,Wiedenskiej krwi”, Mirabelle w
,Baronie Cyganskim” J Straussa, Grete w ,Ptaszniku z Tyrolu” C. Zellera, Metelle i
Julie w ,Zyciu paryskim” J. Offenbacha oraz wspaniata role Maricy w ,Hrabinie
Maricy” E. Kalmana, a takze wspomniang juz wczesniej Rozalinde w ,Zemscie
nietoperza” J. Straussa.

W ,Hrabinie Maricy” E. Kalmana odnajdujemy rewelacyjne, wegierskie
czardaszowe rytmy i imponujgce bogactwo efektownych, wpadajgcych w ucho
melodii, oraz szereg rewelacyjnych arii i duetdw, ktore ciesza sie do dzi$ niestabnaca
popularnoscia. Na catym Swiecie Spiewaja je najlepsi wokalisci. Bardzo wymagajaca
jest na przykfad aria Maricy z I aktu pt. ,Gdzie mieszka mitos¢”. Wokalnie obejmuije
ona ponad dwie oktawy , gdzie dzwieki muszg by¢ wyréwnane, mocno oparte na
oddechu i prowadzone ciemng, miesista barwg. Duzym utrudnieniem jest gesta
instrumentacja orkiestrowa. Tekst wymaga bardzo szybkiej i precyzyjnej artykulacji,
a gorne dzwieki powinny by¢ atakowane pewnie i z duzg mocg. Kiedy pracowatam
nad tg partig wiedziatam, ze nie moge opanowac jej tylko wokalnie, ale musze
jednoczesnie stworzy¢ okreslong postad sceniczng. Wiasciwa interpretacja postaci
wynika przede wszystkim z wilasciwej interpretacji muzycznej. Jesli zaSpiewatabym
dobrze, wytacznie w sensie pieknego timbre'u wokalnego i prowadzenia frazy, wcale
nie zaépiewatabym dobrze w sensie psychologicznej interpretacji i ekspresji. Spiew
powinien by¢ bardzo emocjonalny i wtedy mamy do czynienia z wokalnym
aktorstwem. Teatr muzyczny oczekuje od Spiewaka, zeby byt $piewajgcym aktorem,
a nie grajgcym S$piewakiem. Dla grajgcego Spiewaka, gra aktorska jest tylko
uzupetnieniem $Spiewu. Dla $piewajgcego aktora sg to pojecia nierozerwalne,
zespolone ze soba.

,Hrabina Marica” HRABINA MARICA A. Piekaro$-Padzifiska, TASILLO J. Cisowski

TEATR MUZYCZNY W LUBLINIE

Czas na musicale w moim dorobku artystycznym. To takze interesujgca forma
teatru muzycznego, wymagajaca duzych zespotdw muzycznych, imponujacych scen
tanecznych i wspdtczesnych wizji scenograficznych. O jakosS¢ musicalu dbajg najlepsi
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tworcy, zaczynajagc od kompozytorow i dramatopisarzy, a na choreografach i
scenografach konczac. Pierwszym musicalem, w ktdrym wystgpitam byta ,Opera za
trzy grosze” K. Weill'a. Spektakl odwazny, dzi$ juz nie tak gorszacy jak kiedys, ale na
pewno odbiegajgcy tematycznie od wczesniejszych spektakli, bowiem jak pisat
Waldorff: , Na sceny wtargnety dziwki, juz nie dawnego, eleganckiego typu Wioletty.
Proste, zwykte dziwki, ktdre na oczach mieszczanskiej publicznosci zaczety targowac
sie o cene za swe tézko. Kiedy wychodzity z t6zek, tanczyty juz nie menuety, gawoty
czy choéby walca, tylko pospolite fokstroty prosto z knajp.” >

,Opera za Trzy Grosze” BETTY A. Piekaro$-Padzinska scena zbiorowa

TEATR MUZYCZNY W LUBLINIE

Kolejnymi musicalami, w ktérych bratam udziat byty: ,Hello Dolly” J. Hermana i
~Skrzypek na dachu” J. Bocka, gdzie role Gotdy wybratam jako osiggniecie
artystyczne. Jest to rola, ktérg wykonuje w chwili obecnej, wiec najaktualniej moge
przedstawi¢ caty wachlarz swoich mozliwosci wokalno-aktorskich.

Wskazanie osiggniecia artystycznego:

Nagranie live spektaklu ,Skrzypek na dachu” J. Bocka zrealizowane
22.01.2016r. w Teatrze Muzycznym w Lublinie.

Rezyseria: Zbigniew Czeski
Kierownictwo muzyczne: Lucjan Jaworski
Scenografia: Anna Bobrowska — Ekiert
Choreografia: Henryk Rutkowski
Wybrana rola: Gotda

3 Jerzy Waldorff Ciach go smykiem Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1972
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.Skrzypek na dachu” Gotda; Agnieszka Piekaroé-Padzifiska Tewie; Marcin Zychowski

TEATR MUZYCZNY W LUBLINIE

Wybranym przeze mnie osiggnieciem artystycznym, ktére zostato zapisane na
ptycie DVD i ktére chciatabym szczegétowo omowic, jest spektakl ,Skrzypek na
dachu” Jerego Bocka. To chyba najbardziej znany, na catym $wiecie musical, ktérego
premiera odbyta sie w 1964 roku na Brodway'u.

Ja miatam przyjemnos¢ uczestniczy¢ w lubelskiej inscenizacji tego musicalu w
Teatrze Muzycznym, gdzie wcielitam sie w niezwykle interesujgcg postac zony
Tewjego — Gotdy. Historia ,Skrzypka na dachu” jest luzno oparta na ,Dziejach
Tewjego Mleczarza” autorstwa Szolema Alejchema zydowskiego pisarza,
pochodzacego z Ukrainy. Libretto do spektaklu stworzyt Joseph Stein. Miejscem akcji
jest carska Rosja z poczatkdw XX wieku. W miasteczku Anatewka mieszkajg dwie
spotecznosci; zydowska i rosyjska. Zyjg razem i starajg sie nie wchodzi¢ sobie
nawzajem w droge. Historycznie akcja musicalu nawigzuje do rodzacego sie
komunizmu i masowej emigracji ludnosci zydowskiej, okoto roku 1905.

Zawsze niezwykle ryzykowng rzeczg jest wystawia¢ tak znang na catym
Swiecie produkcje, a w filmie, dzieki mozliwosciom techniki studyjnej, dodatkowo
wyczyszczong z wszelkich potkniec. Jednak lubelskiemu teatrowi udato sie pokonac
wszelkie trudnosci i nasz spektakl jest autentyczny i niezwykle wzruszajacy. By¢é moze
atmosfera Lublina sprawia, ze zyje tutaj jeszcze duch zydowski. Spektakl rezyserowat
Zbigniew Czeski i nie jest to rozbuchane i kolorowe widowisko, ale raczej spektakl
kameralny i nastrojowy, mysle, ze blizszy klimatowi opowiadan Szolema Alejchema.
Lubelska Anatewka jest skromniejsza, zgrzebniejsza, bardziej przygarbiona, ale
rownie czarowna, poetycka i tajemnicza.

Posta¢ Gotdy, ktdrg miatam przyjemnoS¢ zagraé, przewija sie w spektaklu
niemal w kazdej scenie. Towarzyszy swojemu mezowi i corkom, a takze uczestniczy
W zyciu catej spotecznosci zydowskiej. Na barkach tej wspaniatej kobiety spoczywa
byt i szczescie catej rodziny. Jako Zona jest wyrozumiata i kochajaca, a jako matka
wymagdajaca, ale jednoczesnie troskliwa, czuta i zapobiegliwa. Takg tez staratam sie
narysowa¢ mojg Gotde w spektaklu. Wydawato mi sie, ze filmowa wersja tej postaci
jest zbyt oschta, ostra i niedostepna. Moja Gotda jest blizsza wspotczesnym matkom

6



— kochajacym i czutym. Kazda matka chce pokierowac zyciem swoich dzieci tak, zeby
byto ono dostatnie i szczesliwe. Gotda poczatkowo jest przeciwna wyborom corek w
sprawach ich decyzji zyciowych, ale w konsekwencji godzi sie na nie i akceptuje
zwyciestwo mitosci. Jest prostg kobietg, wierzacg w przesady i sny, dlatego podstepy
i drobne kltamstewka, ktérych uzywa jej maz bierze za dobrg monete.

Kiedy analizowatam te role w trakcie préb, wiedziatam i czutam, Zze Gotda
powinna by¢ ciepta, liryczna, autentycznie wzruszajaca, ale jednoczesnie musi byé
realistkg mocno stgpajgcg po ziemi, strazniczkg domowego ogniska, zapewniajgca
bezpieczenstwo i dostatek catej rodzinie. Bardzo staratam sie, zeby ta rola byfa
gteboko przemyslana, do najdrobniejszego gestu i ruchu. Nie ma w niej elementéw
przypadkowosci. Wszystko konstruowatam i wykonywatam z najwiekszg precyzja.
Swiadcza o tym gtdwnie fragmenty wokalne, na przyktad duet Tewjego i Gotdy ,Czy
mnie kochasz”, wymagajacy oprocz Spiewu emocji aktorskich, a przez to duzej
precyzji wykonawczej. Posta¢ ta powinna przemawia¢ do widza ze sceny i by¢ przede
wszystkim prawdziwg, zywg poprzez tre$¢ i forme, sktaniajgcg do pewnych
emocjonalnych i umystowych skojarzen.

Libretto ,Skrzypka na dachu” ma charakter ponadczasowy. Porusza problemy
egzystencjalne, polityczne, religijne i spoteczne, odwotujgc sie do Swiata
wspotczesnego odbiorcy. Odbijajg sie w nim sprawy, z ktdrymi borykamy sie i dzisiaj
kazdego dnia. Rezyserowi zalezato na wywotaniu u widza intuicyjnego przezycia -
pieknego i warto$ciowego. Zyjemy w czasach bardzo dynamicznych zmian, gdzie
przewartosciowaniu ulega wiele dotychczasowych prawd i kanondw. JesteSmy
oszotomieni nattokiem video klipdw, atrakcyjnoscig lansowanych przez menadzeréw
show-biznesu, sezonowych idoli, a mimo to chcemy pochylac sie nad losem biednego
mleczarza, jego rodziny i catej spotecznosci zydowskiej.

Niezwykle atrakcyjne, ale zarazem muzycznie wymagajgce s duze sceny
wokalne. Gotda musi w nich wtapiaé sie, niejako w cato$¢ brzmienia zespotowego,
zeby za chwile zaistnie¢ mocno solo na tle catego chéru. Tak wtasnie brzmi ,Piesn
szabasowa”, ,Tradycja”, czy pieknie wypunktowana ,Anatewka”. Rola Gotdy wymaga
od artystki nie tylko kondycji wokalnej, ale réwniez fizycznej. Wszystkie sceny
muzyczne wspomagane sg choreografig i ruchem. Takg dynamiczng sceng jest
wesele, gdzie trzeba wigczyc¢ sie w taniec catego zespotu i wirowac w takt rytmicznej
i szybkiej muzyki.

W Swiecie, w jakim przyszto nam zy¢ — wsrdd chaosu, prymitywizmu formy i
prostactwa subkultur muzycznych, musical ,Skrzypek na dachu” jest niezwykle
wartosciowg formg wypowiedzi artystycznej. Peini wazng funkcje w edukagji
humanistycznej i poznawczej, wprowadza w $wiat folkloru Zzydowskiego, uczy
postrzegania Swiata za pomocg odczu¢, wyobrazni, empatii i zdolnosci rozumienia
drugiego cziowieka.

Czesto bywa tak, ze aktorka bardzo dtugo czeka na role, ktéra pozwoli jej na
zaprezentowanie w petni swoich umiejetnosci. Rola Gotdy jest wtasnie taka rolg,
ktéora wymaga pokazania catej ewolucji postaci; od pogodnej matki w domowym
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zaciszu do dramatycznego niepokoju o los najblizszych. Jestem szcze$liwa, ze miatam
mozliwo$¢ zmierzenia sie artystycznie z takim wyzwaniem i ze mogtam stworzyc
postac¢ Gotdy w spektaklu, ktdra jest mi szczegdlnie bliska.

Teatr Muzyczny w Lublinie realizuje rowniez funkcje edukacyjng dla dzieci i
miodziezy. Wielu artystdw, ze mng wigcznie, wpisuje sie w te edukacyjng batalie i
bierze udziat w przedstawieniach, w ktérych wskazuje sie mtodemu widzowi w jaki
sposob powinien odbierac¢ Swiat, jak widzie¢ piekno lub szpetote, co w jego oczach
powinno by¢ godne pogardy, co wzbudza¢ zachwyt, @ w czym musi szukac inspiracji
do edukacji wiasnej osoby w zyciu codziennym. Wystepowatam w wielu bajkach,
bardzo znanych i lubianych przez dzieci: ,Kopciuszek”, ,0 dwdch takich co ukradli
ksiezyc”, ,Calineczka”, ,,Serduszko z lodu”, ,Legenda o czarciej tapie”, ,, Kot w butach”
i szeregu innych. Zarowno Spiew, jak i gra aktorska w spektaklach dla dzieci i
mtodziezy musi by¢ niezwykle sugestywna. Czesto wymaga od Spiewaczki zmiany
barwy gtosu, albo wydobywania dzwiekdw, ktdre sg czesto bardzo niewygodne.
Dlatego dobra technika wokalna jest w tym wypadku niezbedna. Dzieci sg
stuchaczami bardzo krytycznymi i jesli posta¢ kreowana na scenie nie pokrywa sie z
tg z ich wyobrazni, moze by¢ Zle odebrana. Dlatego artysta, posta¢ musi przemysle¢
w kazdym szczegdle. Wokalista ma czasem utrudnione, zadanie bowiem orkiestra,
ktora oddziela widza od aktora zaciera niekiedy tekst dochodzacy ze sceny.
Spiewaczka chcac sie przebi¢ musi znakomicie opanowa¢ sztuke komunikatywnego
podawania tekstu. Powinna réwniez stworzy¢ taki nastrdj, zeby wciggnac¢ dzieci lub
mtodziez w akcje przedstawienia. One nie mogg sie nudzi¢, bo wtedy rozpraszajqg
zaréwno siebie, jak i grajgcych na scenie aktoréw. Zdajgc sobie z tego sprawe
traktuje mtodego widza bardzo powaznie i w trakcie spektaklu kontroluje siebie i
sprawdzam reakcje publicznosci, bowiem jest ona wspdttwdrcg ostatecznej formy
przedstawienia scenicznego. W spektaklach dla dzieci nie wystarczy by¢ dobrym
muzykiem, czy Spiewakiem; trzeba by¢ takze Swietnym aktorem i tancerzem; obecnie
rezyserzy szukajg Smiatych wizji oraz oryginalnego pomystu na inscenizacje i stawiajg
przed wykonawcami niekiedy karkotomne wyzwania, a artysta musi im sprostac.

Kazda forma mojej tworczosci wyzwala ciggtg potrzebe kontaktu z innym
dzietem sztuki, rozwija moje wiasne Zzycie wewnetrzne i mojg osobowos$¢ jako
artystki. Chcac zachowac $wiezo$¢ brzmienia gtosu, jego biegtos¢ i piekno oraz
elastycznos¢ w doborze Srodkdéw wyrazu siegam po repertuar piesniarski, ktory
wykonuje na koncertach i recitalach wokalnych. Sg one doskonatg odskocznig od
mocno eksploatujgcych spektakli teatralnych. Na koncertach moge wykonywac
utwory, ktdre przemawiaja do mnie swojg tresScig. Dzieki mojej indywidualnej
interpretacji moge pokazac ich styl, charakter i nastrdj. Bardzo czesto do koncertéw
w kraju i za granica wilgczam piesni kompozytoréw polskich. Lubie twdrczos¢
Chopina, ktory swoje piesni pisat jakby mimochodem, na marginesie swojej
tworczosci pianistycznej. Za zycia kompozytora mozna je bylo ustyszeC tylko w
niektérych salonach warszawskich, drezdenskich czy paryskich. Bliskie sg one
mojemu sercu, bowiem kazda nacechowana jest liryzmem, sentymentalizmem, ale
jednocze$nie heroizmem, mitoscig do kraju i tesknotg za nim. Piesni przettumaczono



na dwanascie jezykow, ale tracg one wiele ze swej niepowtarzalnej odrebnosci,
dlatego ciesze sie, ze moge je wykonywac w ojczystym jezyku.

Niejednokrotnie na koncertach $piewatam pieSni Ignacego Jana
Paderewskiego, Ludomira ROzyckiego, Mieczystawa Kartowicza i wielu innych
znakomitych kompozytoréw. Zachwycity mnie réwniez ,PiesSni kurpiowskie” op. 58
Karola Szymanowskiego. Kompozytorowi udato sie potgczy¢ ich modalng melodyke z
elementami wiasnego stylu; $miatg dysonansowa harmonika, réznorodng i zmienng
rytmikg oraz pogtebiong uczuciowoscig. Szymanowski zadbat w nich o zachowanie
oryginalnego kolorytu ludowego, poetyki tekstéw i gwary kurpiowskiej. Piesni maja
piekne linie melodyczne, archaiczne w wyrazie i oszczedne pod wzgledem motywédw,
ale bogate w swoiste ornamenty i zwroty rytmiczne.

W mojej artystycznej dziatalnosci godne wyrdznienia sg koncerty , Tempus
Paschale” organizowane przez Stowarzyszenie Pro Musica Antiqua. Koncerty
odbywajg sie w zabytkowych wnetrzach Lublina, a uczestniczg w nich znakomici
solisci oraz zespoty z kraju i zagranicy. Festiwal skupia sie na promowaniu muzyki
dawnej, a towarzyszg mu réwniez wystawy malarstwa. Stowarzyszenie Pro Musica
Antiqua jest takze corocznym organizatorem koncertdw patriotycznych ,Viva
Polonia”, w ktérych mam okazje prezentowac caty wachlarz utworéw kompozytoréw
polskich i obcych. Réznorodnos¢ tych kompozycji oraz bogactwo Srodkéw wyrazu w
nich zawartych majg zasadniczy wptyw na mojg technike wokalng, wzbogacajac
mozliwosci interpretacyjne, artykulacyjne i ekspresyjne. Szerokie spektrum gatunkdéw
i rodzajéw muzyki po jakie siegam w czasie koncertdw i recitali wokalnych ksztattujg
mojq osobowos¢ Swiadomego, petniejszego artysty.

Wsrdd moich wystepow estradowych znalazt sie bardzo ciekawy koncert, ktory
odbyt sie na scenie Filharmonii Lubelskiej, a zatytutowany ,,Gwiazda Nadziei”. Byto to
widowisko faczace elementy spektaklu teatralnego i muzycznego, o okreslonej
dramaturgii i z wiodgcymi bohaterami. Cato$¢ w bogatej symfonicznej, operowej i
rockowej oprawie. Wystgpitam w towarzystwie muzykéw i chéréw lubelskich oraz
artystow estrady: Katarzyny Skrzyneckiej, Beaty Kozidrak, Krzysztofa Cugowskiego,
Marka Bataty i Dariusza Kordka. Orkiestra symfoniczna Filharmonii  Lubelskiej
dodawata catosci monumentalizmu i patosu.

Iloé¢ koncertdw, w ktérych uczestniczytam jest tak duza, ze nie sposob
wszystkich wymieni¢ w tym krétkim autoreferacie. Rocznie jest ich kilkanascie,
odbywajq sie w réznych miejscach i dotyczg bardzo réznorodnej tematyki.

Na zakonczenie przeglagdu mojego dorobku artystycznego, pragne jeszcze
wspomnie¢ o niezwyktym projekcie artystycznym Teatru Muzycznego w Lublinie. Jest
to spektakl ,La Traviata” G. Verdiego, ktéry zostat przygotowany z wielkim
rozmachem i przy udziale najwybitniejszych polskich wykonawcdéw i realizatoréw.
Miatam przyjemno$¢ uczestniczy¢ w premierowym przedstawieniu, grajgc role Aniny
— stuzacej Violetty, ktdra towarzyszy swojej pani, az do ostatnich dzwiekéw tej
wspaniatej opery. W lubelskiej inscenizacji rezyser Waldemar Zawodzifiski niezwykle
rozbudowat postac Aniny. Pojawia sie ona we wszystkich aktach i zywo uczestniczy w
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catej akcji spektaklu. Dzieki takiej koncepcji rezyserskiej posta¢ Aniny jest widoczna i
bardzo potrzebna w dopetnieniu catosci inscenizacji. Anina towarzyszy Violetcie w
ostatnich dniach zycia, opiekuje sie nig w czasie choroby i przez caty czas jg wspiera.
Pozwole sobie przytoczy¢ fragment recenzji, ktdra ilustruje odbior tej postaci przez
widzéw; ,Po raz kolejny zachwycita mnie Agnieszka Piekaros$-Padzinska, znana mi
takze z koncertow w Warszawie, ktora ujeta mnie w roli Aniny, urodg i barwg gtosu,
a takze Swietnym aktorstwem, dzieki ktoremu mozna da¢ wiare, ze stuzaca moze
stac sie prawdziwg przyjaciotkg swojej pani. Agnieszka Piekaros-Padzifiska faczy wiec
w sobie to co w teatrze muzycznym najcenniejsze — walory wokalne i aktorskie.”

Z ,La Traviatg” miatam okazje wystepowal poza rodzimym teatrem, w
niezwyktych warunkach scenicznych. Premiera spektaklu odbyta sie w Hali
Widowiskowej ,GLOBUS”, ktéra pomiescita kilkutysieczng widownie. Publicznos¢
dopisata tego wieczoru, rozlokowano jg dookota sceny, a nad widownig zawieszono
telebimy z polskim ttumaczeniem i jednocze$nie z mozliwoscig ogladania zblizen
sytuacji scenicznych. Widzowie mogli obserwowac z bliska mimike, ekspresje i gre
uczu¢, ktéra malowata sie na twarzach Spiewakdw. W spektaklu towarzyszyli mi
wspaniali artysci; w roli Violetty znakomita $piewaczka Joanna Wo$, a postac
Germonta kreowat Zbigniew Macias. Wystgpit réwniez balet, chér i orkiestra Teatru
Muzycznego w Lublinie pod dyrekcjg Jacka Bonieckiego. Przy tak monumentalnej
inscenizacji, artysci byli zmuszeni podeprze¢ sie mikroportami, a cale
oprzyrzadowanie techniczne wymagato duzej koncentracji i podzielnosci uwagi.

,La TRAVIATA” ANINA ; Agnieszka Piekaro$-Padzinska VIOLETTA J. Wo$

HALA GLOBUS W LUBLINIE

Réwnolegle z wystepami w Tatrze Muzycznym i dziatalnoscig artystyczng,
pracowatam jako nauczyciel $piewu w Szkole Muzycznej I i II st. im. Tadeusza
Szeligowskiego w Lublinie oraz w Instytucie Muzyki Wydziatu Artystycznego
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie jako adiunkt. Prowadzenie zaje¢ z
emisji gtosu ze studentami i uczniami stato sie mojg wielkg pasjg. Odkrytam w sobie
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zmyst pedagogiczny, poktady cierpliwosci i umiejetnos¢ wyszukiwania bardzo
warto$ciowych gtoséw. Zrdznicowany poziom wokalny moich podopiecznych zmuszat
mnie do stosowania szerokiego wachlarza rozwigzan pedagogicznych i emisyjnych.
Przygotowanie mtodego cztowieka do zawodu $piewaka wymaga, oprocz wpojenia
umiejetnosci  technicznych potrzebnych na scenie, wszechstronnego rozwoju,
zaréwno psychicznego, jak i fizycznego. Zawsze zachecam mtodych wykonawcéw do
uczestnictwa w koncertach, audycjach, przestuchaniach i konkursach wokalnych.
Wdrazam ich do systematycznej i wytrwatej pracy, do doktadnego czytania i
szybkiego zapamietywania utworu, zarowno w warstwie muzycznej jak i literackiej.
Kfade szczegolny nacisk na $piewanie w oryginalnym jezyku teksty utwordw
kompozytoréw obcych.

Ksztatcenie mtodych wokalistdw umozliwito mi gtebsze poznanie i zrozumienie
nauczanych tresci, wzbogacito méj warsztat artystyczny, uzupetnito wiedze na temat
techniki Spiewu, interpretacji, a przede wszystkim pogtebito w znacznej mierze mojg
wilasng osobowosS¢ artystyczng. Efektem mojej pracy, jako nauczyciela Spiewu jest
liczne juz grono laureatow konkurséw i przestuchan. Przyktadem niech bedzie II
miejsce Marcina Skibinskiego studenta Wychowania Muzycznego UMCS, w II
Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym ,As Dainaju” na Litwie. Wielu moich
ucznidow kontynuuje nauke $Spiewu w wyzszych uczelniach, ale jest tez grupa
wokalistdw, ktérzy zasilajg instytucje artystyczne oraz zespoty w teatrach
muzycznych w catej Polsce. Obecnie mam ogromng przyjemno$¢ pracowac z moimi
uczniami na scenie lubelskiego teatru. Wielu z nich réwniez ksztatci kolejne pokolenia
mtodych $piewakdw. Jestem dumna, kiedy stucham przygotowane przez nich, prawie
godzinne recitale dyplomowe, ktére sg wysoko oceniane, zaréwno przez komisje
egzaminacyjng, jak i zgromadzong licznie publiczno$¢. Oczywiscie dyplom jest
dopiero poczatkiem karkotomnej drogi jaka czeka przysztego Spiewaka. Praca na
scenie to nieustanna préba sit, ktora odbywa sie w ciggtym stresie i napieciu, a
pedagog powinien uswiadomi¢ to swoim uczniom. Oprdcz pracy indywidualnej ze
studentami miatam rowniez przyjemnoS¢ oceniaé Spiewakdw, zasiadajgc w jury
festiwali, przegladow, czy konkursdw wokalnych. Niejednokrotnie prowadzitam takze
warsztaty wokalne, gdzie zawsze podkreslatam, ze Spiewak, w trakcie catej drogi
artystycznej, musi nieustannie dazy¢ do doskonatosci i jednoczesnie czerpac radosc
z tworzenia.

Prowadze takze ozywiong dziatalno$¢ naukowg, organizuje i uczestnicze w
konferencjach, warsztatach i festiwalach, gdzie przedstawiam referaty zwigzane z
szeroko rozumiang tematyka wokalng w teorii i praktyce. W ostatnich latach bratam
udziat w bardzo ciekawej konferencji naukowej pt. ,Operetka i musical na
wspotczesnej scenie muzycznej”, zorganizowanej przez Akademie Muzyczng w todzi.
Konferencja zgromadzita wiele, niezwykle interesujgcych osobowosci artystycznych.
Ja przygotowatam referat pt. ,Dawniej i dzi§ Teatru Muzycznego w Lublinie”.
Opisatam w nim droge artystyczng lubelskiego teatru od jego powstania, az do
czasOw wspotczesnych.
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Wielokrotnie  uczestniczylam w  konferencjach  naukowych  Polskiego
Stowarzyszenia Pedagogéw Spiewu, ktdre przy wspltpracy Katedry Wokalistyki
Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu organizuje rokrocznie
spotkania w Dusznikach Zdroju. Od wielu lat jestem czynnym cztonkiem tego
Stowarzyszenia, gdzie mam znakomitg mozliwo$¢ uczestniczyC w zyciu artystycznym i
naukowym naszego Srodowiska. Spotykajg sie tu najwybitniejsze tuzy wokalistyki.
Dzieki dziatalnosci PSPS odbywajg sie konferencje naukowe, prezentacje
multimedialne, lekcje pokazowe, dyskusje, koncerty, oraz warsztaty techniki i
interpretacji wokalnej. Dzieki tym spotkaniom zyskuje jako pedagog cenne uwagi
dotyczace techniki, metodyki i interpretacji, a moje lekcje ze studentami sg bardziej
profesjonalne i merytoryczne. W 2015 roku w ramach XXII Konferencji Naukowej
Wybrane  problemy  wokalistyki — przedstawitam  prezentacje = multimedialng
zatytutowang ,Psychika i fizycznoSC artysty jako uzupetnienie wykonawstwa
wokalnego”, ktdra spotkata sie z cieptym przyjeciem.

Pragne jeszcze wspomnie¢ o mojej aktywnosci na Lubelskich Festiwalach
Nauki przygotowywanych przez spoteczno$¢ naukowg wszystkich uczelni naszego
miasta. Corocznie uczestnicze w Festiwalu prowadzac warsztaty, wyklady i
prezentacje pod patronatem mojego rodzimego Uniwersytetu.

Za moje osiggniecia artystyczne, naukowe i dydaktyczne otrzymatam wiele
nagréd, miedzy innymi: otrzymatam odznake Ministra Kultury - Zastuzony Dziatacz
Kultury, oraz Nagrode Marszatka wojewddztwa lubelskiego za ,wybitne osiggniecia w
dziedzinie upowszechniania kultury i tradycji polskiej oraz aktywng dziatalnosé
spoteczng i wytrwatg prace stuzacg rozwojowi i ksztattowaniu Swiadomosci
narodowej, obywatelskiej i kulturowej mieszkancéw Lubelszczyzny”, a takze szereg
listéw gratulacyjnych i dyploméw uznania od innych instytucji artystycznych.

W 2015r. dotgczytam do grona ekspertow w dziedzinie wokalistyki,
Ministerstwo Edukacji Narodowej w Warszawie wpisato mnie na liste ekspertéw ze
$piewu solowego komisji egzaminacyjnych i kwalifikacyjnych nauczycieli ubiegajacych
sie 0 awans na stopien zawodowy.

Opisane powyzej dokonania predysponuja mnie do prowadzenia zaje
wokalnych. Nadal pragnetabym pracowaC w mojej macierzystej uczelni, a dzieki
habilitacji bede mogta dalej prowadzi¢ emisje gtosu i ksztalci¢ kolejne pokolenia
mtodych wokalistow.

Kilkanascie lat mojej pracy artystycznej i pedagogicznej uswiadomito mi, ze
zawdd artysty jest wspaniaty, ale niezwykle wymagajacy. I chociaz bywajg chwile
bardzo trudne, to jednak nie zamienitabym go na inny. Sitg, ktéra popycha nas do
istnienia na scenie sg ludzie wokdt nas; ci ktdrzy nas ksztattujg, urabiajg jak gline, a
takze ci, ktdrzy potem nas ogladaja, oklaskujg i doceniaja.

\ Hautesda i
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