Prof. dr hab. Grzegorz Nagorski Chorzow 29.11.2021
Wydziat Jazzu i Muzyki Rozrywkowej

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego

w Katowicach

Zleceniodawca recenzji:

Rada Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu,
pismo z dnia 12.12.2017. Zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tj. Dz. U. 22017 r.
poz. 1789), oraz § 2 ust. 1 Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 26
wrzesnia 2016 r. (Dz. U. 22016 r. poz. 1586 z pozn. zm.)

Dotyczy:

e wszczecia przewodu doktorskiego mgra Tomasza Nowaka w dziedzinie sztuk
muzycznych, w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka i wyznaczenia promotora.

e wyznaczenia recenzentow pracy  doktorskiej mgra Tomasza Nowaka
w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka.

Uchwata nr 79/2017 r. Rady Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu z dnia 12 grudnia 2017 r. w sprawie wyznaczenia
recenzenta pracy doktorskiej mgra Tomasza Nowaka w dziedzinie sztuk muzycznych,
w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka w osobie prof. dra hab. Grzegorza Nagorskiego,
z Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Na posiedzeniu Rady
Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu
w dniu 12.12 2017 r. liczba obecnych i uprawnionych do glosowania cztonkéw rady wynosita
27 os6b. W glosowaniu oddano waznych gloséw 27: 25 za wyznaczeniem recenzenta, 2 glosy
wstrzymujace si¢, 0 glosoéw przeciwnych.

‘Do nadestanego mi pisma sygnowanego datg 12.12.2017 roku, informujgcego o wyznaczeniu
mnie na recenzenta pracy doktorskiej pana mgra Tomasza Nowaka
pt. .,Muzyka hip-hopowa jako wazny element wspélczesnego jazzu”, zostala dotgczona
nastepujaca dokumentacja:

1. Uchwala nr. 78/2017 Rady Wydziatu Instrumentalnego z 12.12.2017 r. w sprawie wszczecia

przewodu doktorskiego mgra Tomasza Nowaka w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie
artystycznej: instrumentalistyka i wyznaczenie promotora.



2. Uchwala nr 79/2017 Rady Wydziatlu Instrumentalnego z 12.12.2017 gt spraw.'ie
wyznaczenia recenzenta w os. prof. dra hab. Grzegorza Nagorskiego w przewodzie doktorskim
mgra Tomasza Nowaka.

3. Protokét Komisji Skrutacyjnej z glosowania Rady Wydziatu Instrumentalnego' z finia
12.12.2017 r. w sprawie wyznaczenia recenzenta w os. prof. dra hab. Grzegorza Nagorskiego
w przewodzie doktorskim mgra Tomasza Nowaka.

4. Uchw.a}a nr 80/2017 Rady Wydzialu Instrumentalnego z 12.12.2017 r. w.sprawie
wyznaczenia recenzenta w os. prof. dra hab. Jana Pilcha w przewodzie doktorskim mgra
‘Tomasza Nowaka.

5. Dokumentacja przewodowa pana mgra Tomasza Nowaka.

6. Umowa o dzielo wraz z rachunkiem.



Recenzja dorobku artystycznego i pracy doktorskiej
mgra Tomasza Nowaka w zwigzku z przewodem doktorskim
w dziedzinie: sztuki muzyczne, specjalnos¢: instrumentalistyka,
wszezetym w dn. 12/12/2017 r. przez rad¢ Wydzialu Instrumentalnego
Akademii Muzycznej we Wroclawiu.

Dorobek artystyvczny kandydata.

Magister Tomasz Nowak urodzil si¢ 1 maja 1990 r. w Krakowie. Edukacje muzyczng rozpoczat
‘W Zespole Panstwowych Szkét Muzycznych im. Mieczystawa Kartowicza w Krakowie,
w klasie trabki Adama Kaworiczyka, gdzie zajecia z muzyki jazzowej prowadzil Andrzej
Cudzich. Szkol¢ muzyczna I stopnia ukonczyt w 1997 r. W roku 2003 uzyskat tytul magistra
sztuki na Wydziale Jazzu i Muzyki Rozrywkowej Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach, w klasie trabki prof. Piotra Wojtasika. W 2001 zostat
wyrézniony w Mig¢dzynarodowym Konkursie Mlodych Zespoléw Jazzowych Jazz Juniors,
a w 2002 r. i 2003 r. zdobyt pierwsza nagrode i wyréznienie indywidualne na Festiwalu
Standardéw Jazzowych w Siedlcach oraz nagrode dla najlepszego zespotu w Ogélnopolskim
Przegladzie Miodych Zespoléw Jazzowych i Bluesowych w Gdyni. W 2003 r. podjal
wspolprace z wybitnym klasycznym skrzypkiem Nigelem Kennedy, z ktorym wystepuje
w najbardziej prestizowych salach koncertowych Europy m.in. Royal Albert Hall w Londynie
.czy Theatre des Champs-Elysees w Paryzu oraz znakomitych klubach jazzowych jak Ronnie
Scott's w Londynie, Quasimodo w Berlinie i Cavern w Liverpoolu, jak réwniez na festiwalach
w Glastonbury czy Avo Sessions w Bazylei, zarejestrowany przez Szwajcarska telewizj¢ SRF.
W 2004 roku wyjechat do Wielkiej Brytanii, gdzie koncertowal i nagrywat z czotowymi
artystami londynskiej sceny jazzowej i soulowej jak : Xantone Blacq, Troy Miller, Yaron Stavi,
Gene Calderazzo, Ivo Neame. W 2007 r. powolal do zycia swoj migdzynarodowy kwartet,
w ktorym grali pianisci Tim Richards, Ivo Neame, kontrabasisci Yaron Stavi, Larry Bartley,
Davide Mantovani, Karl Rasheed Abel, perkusisci Andrea Trillo i Winston Clifford. Zespot
koncertowal przez dwa kolejne lata na scenach londynskich klubow. W tym samym czasie
wystepowat go$cinnie z zespotem Jarka Smietany. W 2009 ., po powrocie do kraju, rozpoczat
‘pracg na Wydziale Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Koncertowat i nagrywat jako muzyk
sesyjny wspdlpracujac z takimi artystami jak: Danuta Stenka, Malgorzata Foremniak, Artur

Zmijewski, Jose Feliciano, Justyna Steczkowska, Krzysztof Cugowski, Kasia Nosowska,



Zbigniew Wodecki, Ania Wyszkoni, Halina Mlynkowa, zespot Trebunie Tutki. Brat rowniez
udzial w nagraniach muzyki do filméw: ,,Laweczka”, ,,Hans Kloss”, ,,Jak si¢ pozby¢ cellulitu”,
»Powstanie Warszawskie”, ,Karol, ktéry zostal $wietym” , ,Krél zycia” oraz serialu
animowanego dla dzieci ,,Kuba i Sruba”. Na przetomie roku 2011 i 2012 wzigt udziat w trasie
koncertowej Nigela Kennedy, na ktérej wystapit jako solista, na ktéra ztozyty sie 22 koncerty
w Niemczech (m.in. Filharmonia Berlinska) oraz 11 koncertow w Wielkiej Brytanii m.in.
Barbican w Londynie. Wystapit rowniez na 2 albumach skrzypka ,,Four Elements” 2011 r.
i ,,Vivaldi The New Four Seasons” 2015 r. W 2014 roku powstat jego autorski projekt 1aczacy
elementy muzyki jazzowej i hip-hopowej. Do wspolpracy zaproszeni zostali rzeszowski raper
Eskaubei oraz muzycy: Jakuba Pluzek, Alan Wykpisz i Filip Mozul. Album, skladajacy si¢
W wigkszosci z kompozycji lidera, zostal wydany nakladem wytwoérni For Tune w 2015 roku
1 zyskal kilkanascie entuzjastycznych recenzji. Od 2014 koncertuje z zespolem Akustyk
Amigos Adama Nowaka, lidera grupy Raz Dwa Trzy. W roku 2016 ukazal sie drugi autorski
album grupy Eskaubei i Tomek Nowak Quartet pt: "Tego chcialem™ , a zespo6t zdobyt nagrode
czytelnikow magazynu JazzPress i radia JazzFM dla najlepszego polskiego wykonawcy
jazzowego oraz za najlepsza polska plyte jazzowa w latach 2015 i 2016. W tym samym roku
dolgczyl do brytyjskiej grupy Amy Lives, zlozonej z muzykéw z oryginalnego skladu
wokalistki Amy Winehouse, z ktérym zagrat kilka prestizowych koncertéw m.in. z finskim big
bandem UMO Jazz Orchestra.



OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Na program plyty pt. ,,Bedzie Dobrze” zlozylo si¢ dwanascie kompozycji:

[

Vibe

Bedzie Dobrze

Nic Nowego

Krok w Przod

Ludzie w Poszukiwaniu Zycia
Sr-Jotkajmy Sig

Tysigce Miast

Chtod vs. Cieplo

© PN AW

Regular Funk pt. 2

10. Miles Gra..

11. Ten Czas

12. Bedzie Dobrze (radio edit)

Kompozycje te stanowig zawarto$¢ plyty zespolu Eskaubei & Tomasz Nowak
Quartet, ktorej liderem jest doktorant i ktora wchodzi w sklad czesci artystycznej pracy
doktorskiej. Zostala do niej dotaczona czgs$¢ opisowa i ten zestaw stanowi kompletng prace

doktorska mgra Nowaka, ktorej tytulem jest:
»Muzyka hip-hopowa jako wazny element wspélczesnego jazzu”
W sktad zespotu wchodzg:

e Bartlomiej Skubisz Eskaubei - rap

e Tomasz Nowak — trabka/ flugelhorn

e Jakub Pluzek — fender rhodes, wurlitzer, fortepian
e Alan Wykpisz — kontrabas

o E iiip Mozul - perkusja



e Goscinnie: Lilu — $piew, Ten Typ Mes — rap, Robert Cichy — gitara, Wojciech ,,Mr

Krime™ Dlugosz - gramofony

Autorem.wic;kszos'ci kompozycji na plycie jest Tomasz Nowak, a wyjatek stanowi utwor
»Chidd vs. Cieplo™, napisany przez pianiste Jakuba Pluzka. O warstwg tekstowa plyty zadbat
Bartlomiej Skubisz, ktorego w utworach ,,Krok w przéd” wsparl Piotr Szmidt, a w kompozycji
wSpotkajmy si¢” Aleksandra Agaciak. Nagranie zrealizowane zostalo w dniach 1-3 grudnia

2014 r. w Preisner Studio w Niepolomicach. Album zostat wydany przez wytwérnig For Tune.

1. Vibe, to pierwsza kompozycja na plycie, wykonana przez kwartet, rapera oraz dodatkowo
DJ-a. Utrzymana jest w Srednim tempie (J =100 bpm) i nastepujacej formie: 8 taktowy wstep,
dwie rapowane zwrotki (16+8 t.) przedzielone 16 taktowym lacznikiem z melodig trabki,
a nastepnie sola trabki (24 t.) i fortepian fendera (32 t.). Konkluzja kompozycji jest 4 taktowe
solo DJ-a i 4 taktowy interlude, pojawiajacy sie wezesniej jako podklad rytmiczno-melodyczny

W ostatniej czgsci zwrotki rapera.

2. Kompozycja Bedzie Dobrze utrzymana jest w tym samym tempie i skladzie jak pierwszy
utwor. Rozpoczyna go 24 taktowa introdukcja wykonana przez sekcje rytmiczng z dwoma
powtarzanymi motywami w partii trabki (po 8 t.) oraz wypelnieniami DJ-a ( pierwszy i drugi
8- takt). Rapowana zwrotka pojawia si¢ dwa razy, a refren zawierajacy tekst: ,,Bedzie dobrze”
tylko za pierwszym razem. Zwrotki przedziela 8-taktowy tacznik po pierwszej i 16-taktowy po
drugiej zwrotce. Solo fortepianu fendera liczy 32 takty a kolejny o$miotakt stanowi forme
doprowadzenia do refrenu (8 t.). Zakonczenie utworu stanowi 16 taktowy tacznik z melodia

trgbki, pojawiajacy si¢ wezesniej po 2 zwrotce.

3. Nic Nowego to kolejny utwoér wykonany w tej samej obsadzie i tempie. Rozpoczyna go
4-taktowy wstep DJ-a z bgbnem basowym. Pojawiajacy si¢ nastgpnie fragment, wykonany jest
dwukrotnie w identycznej formie, na ktora skiadaja sie: rapowana, 16 taktowa zwrotka,
4 taktowy fragment z trabka i DJ-em, 8 taktowy refren i 12 taktowy lacznik (8 + 4 t.)
przywodzacy na mysl muzyke arabska. Improwizacje trabki i fortepianu licza kolejno 32 i 48
taktéw a konkluzj¢ kompozycji stanowia, pojawiajace si¢ na poczatku: 4 taktowy odcinek

(DJ i tp), skrocona (8 taktowa) zwrotka i 12 taktowy tacznik.




4. Krok w Przéd utrzymany jest w tempie gdzie J = 80 bpm, jednak sfera rytmu pozostaje
zaggszczona poprzez uzycie wartosci szesnastkowych w  linii basu i trzydziesto-dwojek
w partii perkusji. Na dwunastotakows introdukcje skladaja si¢ 4 takty perkusji solo i kolejne
8 juz z kontrabasem i wurlitzerem. Rapowana zwrotka liczaca 16 taktow oraz oparty na
powtorzonej cztery razy 2 taktowej frazie refren ( dodatkowo z linig trabki z akcentami
w sekeji 'rytmicznej) zostaje powtdrzona. Pojawiajacy sie¢, 8 taktowy, improwizowany przez
trabke tacznik utrzymany zostat w balladowym pulsie, kontrastujgcymi wyraznie i przedziela
zwrotki. Kolejna czgs¢ to 28 t. solo gitary (w dalszym planie) z rapowanymi fragmentami
refrenu, a nastgpnie solo wurlitzera (48 t.). Puentujacy kompozycje refren przechodzi w solo

perkusji i elektroniki i wienczy catosé.

5. Utrzymany w wolnym tempie (J = 72 bpm) utwor Ludzie w Poszukiwaniu Zycia rozpoczyna
8 taktowy wstep trabki (improwizacja), wurlitzera i talerzy. Rapowanej, 16-taktowej zwrotce
jak i improwizowanemu (8 t.) tacznikowi trabki towarzyszy cala sekcja rytmiczna. Kolejna
16-taktowa rapowana zwrotka zostaje poprzedzona refrenem i prowadzi do 8 taktowego

tacznika trabki, po ktérym nastepuje refren i solo wurlitzera. Po kolejnym laczniku trabki

pojawia sig refren i coda realizowana przez sekcje rytmiczna i trabke w dwuglosie (natozony

drugi slad).

6. Utwor Spotkajmy Sig (I = 104 bpm) rozpoczyna 16 taktowy wstep podzielony migdzy
wokalizg wokalistki Lilu oraz solo trgbki (powtarzane 2 taktowe motywy). Rapowana zwrotka
liczy 16 taktéw a jej dopelnieniem jest refren $piewany przez wokalistke (w wieloglosie)
i facznik tragbki. Partia wokalna umiejscawia utwér w stylistyce muzyki popularnej.
Po powtdrzeniu tego fragmentu zaczyna si¢ improwizowane (16 t.) solo trabki i coda o tej samej

dhugosci oparta na 2 taktownych powtorzonych cztery razy motywach w kierunku wznoszacym.

7. Kompozycje Tysigce Miast, ( J =105 bpm) rozpoczyna 24 taktowa introdukcja, z 8 taktami
‘sekcj i rytmicznej i kolejnymi 16 juz z melodia trabki przywodzaca na mysl kultowy Mo Better
Blues z partig trgbki Terencea Blancharda. Zwrotka liczy 16 t. Lacznik trgbki oparty na
akcentach realizowanych z sekcjg rytmiczng 24 t. Ostatnia sekwencja poszerzona zostata
o refren. Ostatnie 40 taktéw zostalo powtérzone w identycznej formie. Solo fortepianu
(akustycznego) liczy 32, a trabki 24 takty. Uzyty po raz trzeci {gcznik trgbki (16 t.) petni tym

razem réwniez forme zakonczenie kompozycji.



8. Chléd vs. Cieplo to kompozycja pianisty, kontrastujaca z reszta materiatu. Utrzymana
W mrocznym nastroju i tempie gdzie J = 90 bpm, rozpoczyna si¢ 16 taktowa introdukcja
(2 takty ostinata fortepianu, kolejne z kontrabasem i kontynuacja z perkusjg) prowadzaca do
zwrotki (16 t.), po ktérej zaczyna si¢ rozbudowane solo trabki (56 t.). Kolejny tacznik (16 t.)
realizowany przez sekcje rytmiczng prowadzi do ekspresyjnego 16 taktowego rapu
przechodzacego w solo fortepianu, W kolejnej czgsci pojawia sie materiat z introdukcji utworu

polaczony z solem perkusji pod koniec, ktorego pojawia si¢ tekst (szeptany), a calosé konczy

seria akcentow sekcji rytmicznej z trabka.

9. Regular Funk Pt. 2 to kolejny utwor na plycie. Jak sugeruje tytul utrzymany w funkowym
pulsie i tempie, gdzie J = 113 bpm, rozpoczyna introdukcja wprowadzajaca groove, na ktorym
prezentowane beda kolejne zwrotki i sola trabki oraz wurlitzera (po 16 taktow), przedzielone
tacznikami sekcji rytmicznej i improwizujacej trabki ze zmieniona sfera harmoniczna.
Pojawiajacy sie 8 taktowy rapowany odcinek wykonany zostat tylko z towarzyszeniem

perkusji, a gléwny materiat harmoniczno-rytmiczny wieficzy catoéé.

10. Kolejny utwér poswiecony osobie wielkiego Milesa Davisa. Tematyke podkresla thumik
harmon wykorzystany do potowy kompozycji. Miles Gra (J = 68 bpm) rozpoczyna introdukcja
‘zespohu (bez kontrabasu) prowadzaca do 16 taktowej zwrotki i lacznika opartego na
improwizowanym solu trabki. Obie te czgscl zostajg powtdrzone, a pojawiajace si¢ solo
fortepianu koniczy kolejny facznik trabki i zwrotka. Lacznik pojawia si¢ jeszcze raz, tym razem

wydtuzony i prowadzi do zakonczenia utworu.

11. Ten Czas (J = 104 bpm) to kompozycja, ktérej wstep i kolejne dwie zwrotki oraz refren
oparte zostaly o tg samg forme: 16 taktow opartych na 2 taktowym ostinacie i dodatkowe osiem
taktéw, ktore mozna rozwaza¢ jako lacznik z linig trabki i zmiana harmoniczng. Solo wurlitzera
oparte zostalo na powtarzanym ostinacie, a powracajacy tacznik (pojawiajacy si¢ wezesniej)

stanowi code utworu.

12. Bedzie Dobrze to skrocona wersja drugiej kompozycji na plycie. Zrealizowana dla potrzeb

radia.



Plyta Bel'lzie Dobrze stanowi bardzo interesujaca koncepcje artystyczna. Polaczenie muzyki
jazzowej i rapu nie nalezy do najpowszechniejszych i jak kazda fuzja stanowi nie lada
wyzwanie dla kompozytora, aranzera i samych artystow. Muzyka zawarta na plycie brzmi
bardzo spdjnie, a proporcje pomiedzy gatunkami wydajg si¢ by¢ zachowane w sposob
wzorcowy i wydaja si¢ uzupelnia¢. Zdaniem autora recenzji idiom jazzowy jest tym, ktory
dominuje (dfugosci utworéw, rozbudowane partie improwizowane, elementy aranzacyjne),
Jednak obecnos¢ rapera oraz zaproszeni goscie wplyneli na finalny ksztalt i odbiér projektu.
Wigkszo$¢ kompozycji to utwory Tomasza Nowaka, a warstwa stlowna wyszla spod pidra
Bartlomieja , Eskaubei” Skubisza. Sekcja rytmiczna, ktora tworzg Alan Wykpisz i Filip Mozul,
brzmi razem doskonale, stanowiac baze dla reszty zespolu. Uzycie kontrabasu zamiast gitary
basowej wprowadzilo odmienny koloryt i poszerzylo sfer¢ brzmienia formacji. Oczywiscie

w fragmentach, gdzie sa okre$lone ramy pulsu, precyzyjnie zapisane figury melodyczno-

Tytmiczne czy powtarzany groove, robig to w spos6b kompetentny. Kiedy pojawia si¢ wiecej

swobody, niektore sola fortepianu i trabki, sekcja rytmiczna nie tylko akompaniuje ale tez
wspotkreuje improwizacje solistow, tak jak ma to migjsce we wspotczesnym jazzie. Szkoda, ze
nie znalazlo si¢ miejsce na solo kontrabasu, bo to z pewnoscig poszerzyloby o kolejny kolor
sfer¢ aranzacji i spektrum brzmienia formacji. Tomasz Nowak, lider projektu, kompozytor,
aranzer, trgbacz, wywiazal si¢ z kazdej aktywnosci bardzo dobrze. Utwory mimo swojej
dlugosci (Sredni czas to okolo szesciu minut) brzmia intrygujaco, a zapisane czy
wyimprowizowane wstepy i laczniki, improwizowane sola, zmiany instrumentow
klawiszowych, tlumik w partii trabki, doskonale melorecytacje rapera, wnosza element
swiezosci, co utrzymuje dramaturgi¢ na przestrzeni calej plyty. Cala selekcja kompozycji
zawartych na plycie zostala wykonana w kwintecie, sklad ktorego tworza: trabka, raper,
instrumenty klawiszowe, kontrabas i perkusja. Istotna role zajmuje réwniez, pojawiajacy sie
w siedmiu utworach DJ Krime (gramofony), ktory poszerzy} brzmienie zespotu o hip-hopowa
stylistyke. Nalezy wspomnie¢ o wokalistce Lilu w refrenach utworu Spotkajmy Sie oraz
gitarzyscie Robercie Cichym i raperze Ten Typ Mes w kompozycji Krok w Przéd. Bartlomie;j
»»Eskaubei” Skubisz imponuje precyzja, artykulacja i swobodg z jaka prezentuje autorskie teksty
u boku muzykéw jazzowych. Nie znam jego nagran sprzed omawianej plyty, ale tu moge
stwierdzi¢, Ze raper odnalazt si¢ w nowej estetyce bardzo dobrze. W warstwie stownej odnosi
si¢ do SWOJC_] dotychczasowej kariery, srodowiska muzycznego, watkoéw autobiograficznych,

a w utworze Miles Gra oddaje hold wielkiemu trebaczowi. Sola tragbki i instrumentow
klawiszowych stanowig istotng czesé plyty, za sprawa wysokiego poziomu, jaki obaj

wykonawcy prezentuja. Material dzwigkowy w improwizacjach doktoranta oparty zostal
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W wigkszosci o skale diatoniczne, bebopowe, pentatoniki, a w kompozycji Nic Nowego skale
arabskq (w przyblizeniu czwarty stopien skali molowej harmonicznej). Jego improwizacje,
cho¢ powsciagliwe, wpisuja sie doskonale w nastrdj i estetyke przedstawionego materiatu.
Wyjatek stanowi kompozycja Chiéd i Cieplo, w ktérej solo trabki (harmonia oparta na jednym
centrum tonalnym) potraktowane zostalo bardzo swobodnie a szerokie spektrum ekspresji
i dobor materiatu dzwigkowego nawigzuje do swobodnej improwizacji free jazzu. Nalezy
zwrécié réwniez uwage na nienaganng intonacje, czystosé brzmienia, ksztattowanie dzwicku,
réznorodng artykulacje oraz swobodne poruszanie si¢ w calym rejestrze instrumentu.
Szczegblne stowa uznania warto poswigci¢ pianiscie - Jakubowi Pluzkowi, ktérego sposob
akompaniamentu oraz realizacji partii improwizowanych podkresla tworczy idiom brzmienia
zespotu. Nagranie zostalo zarejestrowano, zmiksowane na wysokim poziomie i to dodatkowo

podkreslito wszystkie walory ptyty omowione powyzej.

Na czgs¢ opisowa zlozyly sie czesci historyczno-opisowe odnoszace si¢ do genezy
powstania muzyki jazzowej, relacji migdzy jazzem a hip-hopem oraz charakterystyki
elementéw hip-hopu. Kolejne rozwazania dotyczyly rapu i wykorzystania gramofonow
W muzyce, oraz spoken word i rapu w kontekscie jazzu oraz mozliwosci edukacyjnych
i resocjalizacyjnych muzyki hip-hopowej. W czeéci analitycznej oméwieniu poddane zostaty
dwa utwory wchodzace w sklad dziela artystycznego. Dopelnieniem catosci pracy sa

zakonczenie, bibliografia oraz plyta CD z dzielem artystycznym zapisanym w formacie mp3.

W rozdziale Jazz — muzyka, ktéra narodzita si¢ na ulicy. Rys historyczny w odniesieniu do
zjawisk Urban Culture oraz Street Music. Powstanie muzyki hip-hopowej, przedstawione
'zostaly zagadnienia zwigzane z powstawaniem i kolejnymi etapami rozwoju muzyki jazzowej
ze szczeg6lnym naciskiem na kolebkg¢ gatunku - Nowy Orlean. Opisane zostalo fale
migracyjne, i wynikajgce z nich konsekwencje, pionierzy muzyki hip-hopowej a takze
oddziatywanie na siebie jazzu i hip-hopu oraz artystéw reprezentujagcych ten gatunek oraz ich
tworczos¢. W rozdziale Charakterystyczne elementy hip hopu. Rap w odniesieniu do jazz
poetry i spoken wold. Co fo jest scratch i jakq pelni rolg, autor odnosi si¢ do pojecia spoken
word w kontekscie historycznym i aczenia go z jazzem przez min. takich artystow jak: Archie
Sheep, Charlie Mingus, George Russell, Gill Scott-Heron, Krzysztof Komeda. Zostaje tu
réwniez szerzej omowiony rap oraz turntablism (scratch). W rozdziale Analiza podstawowych

zagadnieri zwigzanych z warstwq rytmiczng i melodyczng wystepujgcych w muzyce Jjazzowej
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i Hi-hopowej na podstawie wybranych utworéw z phty ,,Bedzie Dobrze” analizie podano
kompozycje ,, Vibe" oraz ,, Miles Gra...". Ukazuja one w jaki sposéb polaczony zostat hi-hop
z muzyka jazzowa, dokonano jej pod katem formy, melodyki, rytmiki, agogiki, artykulacji,
harmonii-oraz kolorystyki. Dodatkowo, badaniu zostaly poddane sola trgbki i instrumentow
klawiszowych. Kolejny rozdzial Jazz, spoken word i rap w XXI wieku poswigcony zostat
oméwieniu najistotniejszych dokonan artystycznych laczacych muzyke jazzows i stowo, oraz
artystow zwigzanych z powyzszym nurtem w ostatnim 20-leciu. Wymienieni artysci to min.:
Ahmad Jamal, Ambrose Akinmusire, Robert Glasper, Soweto Kinch oraz z rodzimej sceny
Tomasz Stanko, Michat Urbaniak czy Krzysztof Komeda. Kolejny rozdzial Mozliwosci
edukacyjne i resocjalizacyjne muzyki hip-hopowej traktuje o oddziatywaniu hip-hopu na wiele
sfer zycia mlodych ludzi i mozliwosci atrakcyjnego przekazu informacji w interesujacej dla
stuchaczy formie. Omowione zostaly programy edukacyjne realizowane tak w Stanach

Zjednoczonych, jak i w Polsce.

Pod wzgledem merytorycznym praca prezentuje wysoki poziom i $wiadczy
0 znajomosci opisywanego problemu przez doktoranta. Napisana zostala poprawna
polszczyzna, a przedstawione w niej tresci s prezentowane w klarowny i kompetentny sposob.
Publikacja ta stanowi wazny glos w obszarze laczenia hip-hopu z muzyka jazzowa, a w zwiazku
z brakiem na rynku warto$ciowych publikacji poswicconych owej tematyce, jest ona tym
bardziej istotna. Zastrzezenia budza: brak wstgpu, zbyt obszerne, wielowgtkowe tematy
rozdzialéw oraz brak podrozdziatow, ktére uporzadkowalyby sposéb prezentacii kolejnych
zagadnien. Istotnym byloby dolaczenie materiatéw nutowych wszystkich kompozycji co
stanowiloby dopelnienie warstwy muzycznej plyty doktorskiej. Pojawily sie réwniez drobne
literowki (str. 12, 19, 26, 27, 38) oraz przestawiony szyk wyrazow (str. 19). Catosé uzupetnia

obszerna bibliografia, na ktéra ztozyly si¢ wylacznie publikacje ksigzkowe.
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KONKLUZJA

Pan mgr. Tomasz Nowak jest utalentowanym trebaczem, liderem, kompozytorem i aranzerem.
Przedstawiona plyta doktorska prezentuje niezwykle oryginalng koncepcije artystyczng, a sam
doktorant brzmi na niej jak muzyk kompletny, ktorego cechuje znajomosé tradycji,
wspolfczesnych stylow, doskonale opanowanie instrumentu i muzyczna dojrzalo$é. Jesli chodzi
0 przediozona prace doktorska pt. »Muzyka hip-hopowa jako wazny element wspoélczesnego
jazzu” doktorant wykazal sie wiedza teoretyczna, a takze umiejetnoscia pracy analityczne;j.
Drobne zastrzezenia, podkreslone w recenzji, nie wptywaja na jej wysoka oceng. Stwierdzam,
ze zar6wno bogaty dorobek artystyczny, jak réwniez praca doktorska mgra Tomasza Nowaka
stanowig wklad w dziedzinie sztuk muzycznych, oraz rozwdj dyscypliny artystycznej —

instrumentalistyka, spelniajac wymagania art. 13 ust. 1 i 2 ustawy z dnia 14.03.2003 r.

Snagon, Nogonls

Prof. dr hab. Grzegorz Nagérski

Wnosz¢ o jej przyjecie i dopuszezenie do obrony.
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