Wprowadzenie

Podczas studiéw nad muzyka jazzowa autor rozwijal swoje umiejetnosci w kierunku
zarowno wykonawstwa, jak i poszerzania wiedzy z zakresu kompozycji i aranzacji. Czynnikiem,
ktory od zawsze determinowal jego dzialania byla che¢ zbierania nowych do$wiadczen
muzycznych poprzez uczestniczenie w wielu projektach artystycznych poszerzajacych wrazliwosé
muzyczng oraz zmuszajacych do udoskonalania techniki wykonawczej. Kontrabas zawsze byl
postrzegany jako wazny element zespoléw jazzowych i posiadal ogromny potencjal. Zdobyta
wiedzg na temat prowadzenia akompaniamentu czy budowania improwizacji autor staral sie
przekuwa¢ na swoj jezyk muzyczny. Nie chodzi tu o imitowanie czyjego$ stylu gry,
lecz traktowanie go jako punkt wyjscia dla wlasnych zamierzen i celow jqko artysty. Analiza
kompozycji mistrzow lub ich podejscia do tworzenia spowodowala zaciekawienie nowatorskimi
technikami wykonawczymi, jak i doborem instrumentarium. Autor, bedac w szkole sredniej,
wykonywat utwory z zakresu wspétczesnej muzyki klasycznej, co miato wplyw na pézniejsze jego
zainteresowania.

Niniejsza praca doktorska, w gléwnym zamierzeniu, jest opisem dziela, na ktére ztozylo sie
dziewie¢ utworéw. Dwa z nich (Monastvr, Mdina) to kompozycje autorskie. Kolejne pie¢ sa
inspirowane konkretnymi melodiami tematow znanych utworéw z kanonu muzyki klasycznej
(Wokaliza - komp. Sergiej Rachmaninow, If You wanna Be My Man - komp. Edward Grieg),
ludowej (Hine ma tov u'ma naim - komp. nieznany) czy koscielnej (Niech w swieto radosne -
komp. Wipon z Burgundii). Dodatkowo zostaly zamieszczone dwie miniatury improwizowane
(Improwizacja na flet i kontrabas nr 1 i nr 2). powstale w wyniku wspolpracy autora ze znanym
flecista niemieckiego pochodzenia Markiem Lotzem.

Celem pracy jest wskazanie roznorodnego sposobu gry na kontrabasie, odnoszac si¢ do
wykorzystania $rodkéw wyrazu uwzgledniajacych techniki wykonawcze, nowatorskie podejscie do
akompaniamentu, jak réwniez ciekawe polaczenia instrumentalne. Stosowanie istniejacych srodkow
wyrazu i technik wykonawczych w niekonwencjonalny sposéb stwarza nowe mozliwosci dla
wykonawcy/kompozytora na polu rytmicznym, harmonicznym czy brzmieniowym, co jest
przedstawione w aranzacjach nagranego dzieta.

Prace doktorska podzielona jest na trzy gléwne rozdziaty. W pierwszym rozdziale autor
opisuje rozw¢j srodkéw wyrazu i wybranych srodkéw wykonawczych w muzyce jazzowej na
Przestrzeni dziejow. Zaprezentowani zostali rowniez najwazniejsi przedstawiciele wykonawstwa
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kontrabasowego, ktorzy mieli znaczacy wklad w rozwdj roli tego instrumentu w grze solowej oraz
w zespole. Wazne, dla autora, kwestie dotyczace frazowania, doboru dzwiekéow czy uzycie
nowatorskiej techniki przedstawione sa w formie opisowej z okreslajacym je zapisem nutowym.

Rozdzial drugi jest gléwnym rozwinigciem tematu niniejszej pracy, w ktorym przedstawione
zostaly wazniejsze Srodki wyrazu uzyte przez autora. Zostaly one podzielone ze wzgledu na
sposoby ich uzyskania poprzez aparat wykonawczy (arco, pizzicato lub z wykorzystaniem
elektronicznego przetwarzania dzwigku), a nastepnie przeprowadzono szczegélows analize
nagranych utworéw ze wskazaniem wykorzystania technik wykonawczych. Jest to opis mozliwosci
wykonawczych kontrabasu na podstawie skomponowanych przeze autora utworéw i stworzonych
aranzacji. Nagrane dzielo zawiera utwory w réznych skladach wykonawczych, instrumentalnych
oraz wokalno- instrumentalnych. Poszczegdlne utwory zostaly stworzone i zaaranzowane poprzez
innowacyjne podejscie do elementéw dziela muzycznego. Niektore formy utworow oraz wazne
elementy akompaniamentu czy improwizacji sa przedstawione w zapisie nutowym.

Rozdzial trzeci to przedstawienie walorow dydaktycznych, wynikajacych z poszerzania
swiadomosci dotyczacej wykorzystania $rodkéw wykonawezych 1 srodkow wyrazu wsrod
studentow sztuki jazzowej, jak i1 muzykow nie posiadajacych tak rozwinietej $wiadomosci

harmonicznej czy metod improwizacji.



