Autoreferat
1. Imig i nazwisko: Alicja Wegorzewska - Whiskerd

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne — z podaniem nazwy,

miejsca i roku ich uzyskania oraz tytutu rozprawy doktorskiej:

1993 — Magister Sztuki, Uniwersytet Muzyczny im. F. Chopina w Warszawie, Wydziat
wokalno-aktorski

2015 — stopien doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej: wokalistyka,
nadany uchwata Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego, Akademii Muzycznej im.
Stanistawa Moniuszki w Gdansku. Tytut rozprawy doktorskiej: ,Aspekty tworzenia roli
operowej jednoczgcej kanony sztuk - antycznej i wspodiczesnej na podstawie tytutowej

partii w operze Beniamina Brittena "The Rape of Lucretia’.

3. Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych/artystycznych
2007 — obecnie Prezes Fundacji StartSmart

2015 - 2016 p.o. Dyrektor Mazowieckiego Teatru Muzycznego w Warszawie
2016 - 2017 p.o. Dyrektor Warszawskiej Opery Kameralnej

2017 — 2018 Dyrektor Artystyczny Warszawskiej Opery Kameralnej

2018 — obecnie Dyrektor Warszawskiej Opery Kameralnej



Wstep

Na przestrzeni 23 lat kariery zawodowe; nieodtgcznie towarzyszyla i towarzyszy mi
muzyka. Mam przyjemnoéé byC $piewaczkag, dyrektorem opery, producentem
i rezyserem, a czasem réwniez aktorka. Jestem $wiadoma trudnoéci, jakie napotykajg
mtodzi uzdolnieni tworcy, dlatego od Iat promuje rozwijajace sie talenty
| prowadze dziatalnosé filantropijng. Dzieki wspotpracy z gwiazdami swiatowego
formatu mam mozliwoséé nie tylko nieustannego doskonalenia wiasnych umiejetnosci,
ale takze wsparcia artystow w poczatkach ich muzycznej drogi. Proces tworzenia
pracy habilitacyjnej byt dla mnie okresem wzmozonej refleksji nad wykorzystaniem
wiasnego doswiadczenia i wizerunku do popularyzacji muzyki klasycznej oraz do
edukacii kulturalnej mtodego pokolenia.

Zawdd $piewaka Operowego wykonywa¢ mozna jedynie przez okreslony czas.
W zwigzku z tym, juz na poczatku swojej kariery artystycznej postanowitam poszerzyé
Swojg dziatalno$é o popularyzacje muzyki operowej oraz aktywnosé kulturalng i
charytatywng. Wspotczesna rzeczywistos¢ wymaga od oséb zawodowo zwigzanych
ze sztuka dziatania wielowatkowego i na wielu ptaszczyznach. Ma to zwigzek miedzy
innymi z trudno$ciami w pozyskiwaniu $rodkéw panstwowych na projekty kulturalne.
Stanowi to wyzwanie i réwnoczesnie motywacje prowadzenia aktywnosci w obszarach
takich jak media, produkcja, poszukiwanie $rodkéw w sektorze prywatnym
i fundraising. Dziatania te, w duzej mierze skupione wokét poszukiwania nowych
srodkéw wyrazu - produkeji wydarzen telewizyjnych, wspotpracy ze $wiatowe; stawy
artystami i przede wszystkim promocji mtodych talentow - staty sie najwazniejszymi
celami mojej pracy zawodowej, ktére konsekwentnie realizuje juz od lat. W niniejszym
autoreferacie przedstawiam rowniez dziatalnosé rozpoczeta przed uzyskaniem stopnia
doktora nauk muzycznych, gdyz dzieki temu, jestem w stanie wykazac realizacje

zatozonych przed laty celow oraz wptyw wieloletnich poczynan na obecna prace.



Dziatalnos¢ artystyczna

Obejmujgc  stanowisko Dyrektora Mazowieckiego Teatru Muzycznego oraz
Warszawskiej Opery Kameralnej musiatam ograniczy¢ wiasng dziatalnosé
artystyczng. W zwigzku z tym, skoncentrowatam sig na aktywnosci koncertowe;j,
skupionej na produkcjach telewizyjnych, uczestnictwie w wydarzeniach panstwowych
(gtownie obchodach rocznicowych) oraz przygotowywaniu materiatu do powstania
nowych wydawnictw ptytowych.

W okresie po uzyskaniu stopnia doktora nauk muzycznych do dzi§, miatam mozliwo$é
udziatu w tak waznych wydarzeniach jak, miedzy innymi Pogrzeb Panstwowy Inki
w Gdansku, odstoniecie Ottarza Bursztynowego w Gdarsku, koncerty upamietniajgce
pontyfikat Jana Pawta Il w Krakowie i Wadowicach oraz w wielu koncertach
telewizyjnych. Jestem autorkg stéw i wykonawczynig hymnu po$wieconego pamieci
Inki Siedzikéwny' od$piewanego podczas uroczystosci odstoniecia Pomnika Inki na
gdanskiej Orunii. Utwor ten zostat wydany i rozdystrybuowany w liczbie 120 tys.
egzemplarzy. Z okazji 40 - lecia pontyfikatu Jana Pawta || wykonatam Hymn Papieski,
rozdystrybuowany w liczbie 130 tys. egzemplarzy.

Jako szczegoélne osiagniecie autorskie wskazuje 3 pozycje:

1. Koncert z okazji 40 - lecia pontyfikatu Jana Pawta I, ktéry odbyt sie
W pazdzierniku 2018 roku w kosciele Sw. Brygidy w Gdansku oraz w rocznice
$mierci papieza w Wadowicach.

2. Kolejne edycje (2016,2017,2018) ,Bitwy tenoréw na roze”, projektu mojego
autorstwa, w ktérym petnie role nie tylko pomystodawcy, ale takze producenta,
prowadzacego oraz wykonawcy.

3. Dwa koncerty muzyki operetkowej (wykonania czardaszy) w studiu S1
Polskiego Radia: koncert otwierajgcy Obchody Roku Wegierskiego oraz
Koncert z okazji Dnia Matki.

Koncerty transmitowane byty w TVP.

! sanitariuszka 5 Wilenskiej Brygady AK, pseudonim Inka. W 1946 roku zostata skazana na $mier¢ przez
komunistyczny aparat bezpieczenstwa i rozstrzelana.
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Ad.1

W ramach koncertéw sakralnych wykonatam dwa duety z Maciejem Miecznikowskim:
»Cichy zapada zmrok” oraz ,Matka Boska Sniezna”. Wspomniane pieséni to utwory
O charakterze religijnym, a ich interpretacja powinna zawiera¢ elementy duchowosci
i by¢ nacechowana emocjonalnie (ukazanie cierpienia matki w obliczu meki syna).
Gtéwnym i najtrudniejszym zadaniem okazato si¢ dobranie adekwatnych do odczué
barw gtosu we wspétbrzmieniu z chérem i orkiestrg Capella Gedanensis.

Kolejne utwory wykonatam wraz z Placido Domingo juniorem. Piesni ,Perhaps love”
oraz ,What a wonderful world” zostaty wybrane nieprzypadkowo. Z uwagi na tematyke,
ich zadaniem bytfo zachecenie stuchaczy do kontemplacji piekna otaczajgcego $wiata
oraz refleksji nad ztozonym uczuciem, jakim jest mitosé. Interpretacja powyzszych
utworéw dokonywana przez duet artystow, stanowi prébe osiggniecia harmonii zywej
interpretaciji, a takze odwotania si¢ do $wiata uczué.

Utwory solowe tego koncertu to ,Somewhere” Leonarda Bernsteina z musicalu
~West side story” oraz ,Hymn Papieski” wykonany wraz chérem Cappella
Gedanensis”.

Wykonanie Hymnu i jego interpretacja zwiazane byto z przejsciem z metrum
nieparzystego, nadajacego liryczny charakter zwrotce, do kontrastujacego z metrum
dwudzielnym - marszowego refrenu. Natomiast w utworze ,Ave Maria” Michata
Lorenca koniecznoscig jest zachowanie klimatu piesni, ktdra jest modlitwa. Aby oddac
jej wlasciwy charakter nalezy respektowaé zaleznoéé pomiedzy warstwg stowna
I muzyczng, nie zapominajgc o niezbednym legato. Wykonanie tego utworu
w warunkach open air, przy czynniku pogodowym i towarzyszgcej orkiestrze, stanowito
nie lada wyzwanie. Zwtaszcza, biorgc pod uwage fakt, iz koncerty plenerowe nie

sprzyjajg skupieniu, jakie jest konieczne przy tego rodzaju interpretac;ji.
Ad. 2

»Aria ze $miechem” Pericholi” z operetki o tym samym tytule Jaquesa Offenbacha to
ogromne wyzwanie artystyczne. Utwor, w ktorym $rodki aktorskie splatajg sie
nierozerwalnie ze $rodkami wokalnymi. Splot dzwiekéw wokalnych i niewokalnych
(Smiech i melodeklamacja) stanowi o skomplikowaniu interpretaciji, ktéra powinna

zachowa¢ zarazem charakter dostowny jak i ilustracyjny - odzwierciedlajgcy stan



emocjonalny gtéwnej bohaterki. W zaleceniach do wykonania utworu podkreslana jest
koniecznos¢ indywidualnej interpretacji wykonawcy.

Duety Silvy i Edwina z operetki ,Ksiezniczka Czardasza” Emmericha Kalmana
stanowig z kolei wyzwanie aktorskie. Nie da sie ich interpretowac bez wprowadzenia
interakcji pomigdzy $piewakami. Istotne jest rowniez czytelne przekazanie stuchaczom
tekstu ze szczegdlnym naciskiem na nienaganng dykcje i emocjonalng, ale nie
przerysowang interpretacje.

Ad. 3

Osobnym zagadnieniem w interpretaciji literatury operetkowe;j postrzegam czardasze.
Przyktadem sg ponizsze wykonania tych wiasnie utworow.

Emmerich Kalman i czardasz Maricy z operetki Emmericha Kalmana oraz utwor ,Kiedy
skrzypki grajg” z operetki ,Cyganska mito$¢” Franza Lehara z udziatem wybitnego
interpretatora muzyki wegierskiej — Roby'ego Lakatosa oraz Elblgskiej Orkiestry
Kameralnej, a takze czardasz Silvy z operetki ,Ksiezniczka Czardasza” autorstwa
wspomnianego Emmericha Kalmana.

Poza niezbednym podejsciem aktorskim, utwory te wymagaja niezwyktej kondyciji
oddechowej (szybkie dobieranie oddechu) i fizycznej (roztozenie sit w utworze). Nalezy
rowniez zwréci¢ uwage na rozpigtos¢ ich skali. Nieodzowna jest jednakowa sita
zarébwno w gérnym jak i dolnym rejestrze. Stan emocjonalny w trakcie wykonywania
czardaszy nie moze byé nienacechowany emocjonalnie i oparty jedynie na interpretacji
frazy. To utwory wymagajace znacznego zaangazowania uczuciowego, szybkosci
I precyzji podawania tekstu, a takze wzbogacenia elementami choreografii. Czysto
warsztatowo - wokalne podejécie nie znajdzie uznania w oczach publicznosci, z uwagi
na liczne bogate interpretacje tych niezwykle trudnych utworéw. Od $piewaczki
oczekuje sie nie tylko dobrej emisji, ale takze wykonywania gestéw i ruchu
scenicznego. Koniecznym jest stworzenie wyrazistej postaci, ktéra wykorzystuje
wszystkie dostepne srodki przekazu werbalnego i niewerbalnego, tj. mimike, wyglad,

kostium i ruch. Dopiero zestawienie tych wszystkich elementéw pozwala na petng
interpretacje czardasza.



W tym miejscu pozwole sobie szerzej omowié swoj autorski projekt ,Bitwa tenorow na

réze”. ,Bitwa ...” po raz pierwszy odbyta sie w 2013 roku w ramach 47 Festiwalu im.
Jana Kiepury w Krynicy Zdréj. Na uwage zastuguje formuta koncertu, w ktorej waznym
elementem jest interakcja artysty z widzami, Stuchacze gtosuja na wybranego przez
siebie tenora, ktérego $piew i $rodki wyrazu sg najblizsze Janowi Kiepurze.
Kazdoroczne; edycji zmagan tenoréw towarzyszyta transmisja TVP. Projekt od
poczatku istnienia stanowit dla mnie ogromne wyzwanie nie tylko koncepcyjne, ale
takze organizacyjne. Jako pomystodawca ,Bitwy...” ponosze odpowiedzialno$é za
dobédr artystow, repertuaru, miejsca i oprawy, scenografi¢, proby, scenariusz
i prowadzenie koncertu, produkcje TV i promocje w mediach. W ramach koncertu,
wykonywatam utwory popularyzujace muzyke klasyczng wsrod szerokiej publicznosci.
Idea, jaka przyswiecata mi podczas tworzenia tego wydarzenia, byta
i jest promocja mtodych $piewakéw i stworzenie im szansy wystepow
z doswiadczonymi artystami. To takze mozliwo$¢ zdobycia do$wiadczenia
scenicznego | telewizyjnego oraz wspotpraca ze znanymi dyrygentami i orkiestrami.
Takie zadania ma w statucie takze kolejny z moich pro-spotecznych projektéw -
powotana dekade temu Fundacja StartSmart. Mtodzi $piewacy koriczac studia nie
majg doswiadczenia scenicznego, ani mozliwosci nabycia tej, jakze istotnej dia
kazdego artysty umiejetnosci. W Polsce nie ma warunkéw do rozwijania ich talentéw
ze wzgledu na duzg iloé¢ $piewakow zagranicznych, niewielkg liczbe scen operowych
oraz duzg konkurencje ze strony doswiadczonych wykonawcéw. Tego typu
wydarzenia dajg mozliwo$é zaprezentowania sig szerokiej rzeczy publicznosci — kazda
edycja ,Bitwy ...” byta z sukcesem transmitowana lub retransmitowana w TVP.
Pojawienie sie w mediach dla mtodych Spiewakow to olbrzymie mozliwosci promociji
i dotarcie do potencjalnych pracodawcéw. Mtody $piewak pod kierunkiem
kompetentnego kierownika muzycznego oraz doswiadczonych artystow nie tylko
wzbogaca wiedze i uczy sie nowych umiejetnosci, ale przede wszystkim nabiera
scenicznej pewnosci siebie. ,Bitwa ...” stanowi kolezenskg rywalizacje czterech
miodych tenorow, ktorzy konkurujg o sympatie publicznosci i platynowg réze. Kazda
.Bitwa...” to popis talentu i wybitnych umiejetnosci artystow muzyki operowej
i operetkowej. Tenorom towarzysza $piewaczki operowe. Kazdy uczestnik wykonuje
wybrang arig¢ operowa, piesn neapolitanska oraz duet. Podczas koncertu mozna

ustysze¢ réwniez wspolny wystep tenoréw, gdzie mogg wykaza¢ sie kunsztem
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wokalnym oraz biegtoscig techniczng. Artystom towarzyszy orkiestra symfoniczna pod
dyrekcjg doswiadczonego dyrygenta. Platynowa réze przyznaje zgromadzona na
koncercie publicznos¢. Przy wejéciu na sale koncertowa kazdy widz otrzymuje roze,
ktéra daje mozliwos¢ oddania gtosu na faworyta. Tenor, ktéry zbierze najwiecej roz
otrzyma platynows roze i tytut zwyciezcy edycji. Dodatkowo wreczane sg roze ziota,
srebrna i brgzowa — nagrody specjalne.

| ,Bitwa Tenoréw na roze” odbyta sie w 15 sierpnia 2013 podczas 47 Festiwalu im.
Jana Kiepury w Krynicy Zdroj. Zwyciezcy pierwszej edycji zostat Tomasz Kuk. Udziat
wzigli réwniez: Rafat Bartminski, Krystian Krzeszowiak, Adam Zdunikowski oraz
Katarzyna Dondalska i Marta Wytomariska. Orkiestre poprowadzit Adam Banaszak.
Koncert byt transmitowany na zywo w TVP2 oraz w TVP Polonia.

Il edycja koncertu stanowita gale otwarcia nowego sezonu 2015/2016 przez
Mazowiecki Teatr Muzyczny im. Jana Kiepury i odbyta sie 3 pazdziernika 2015 roku
w Studio Koncertowym Polskiego Radia. Zwyciezca zostat Emil tawecki, a udziat
wzigli rowniez: Jakub Gaska, Tomasz Krzysica, Jingxing Tan oraz Joanna Moskowicz,
Aleksandra Novina-Chacinska, Agnieszka Piass i Alicja Wegorzewska. Orkiestre
poprowadzit Warcistaw Kunc. Koncert byt transmitowany przez TVP 3 Warszawa.

I ,Bitwa...” réwniez stanowita gale otwarcia nowego sezonu 2016/2017 przez
Mazowiecki Teatr Muzyczny im. Jana Kiepury. Odbyta sig¢ 12 pazdziernika 2016 roku
w Studio Koncertowym Polskiego Radia. Trzecig edycje wygrat Wojciech Sokolnicki.
W I edycji udziat wzigli takze: Mateusz Zajdel, Mitosz Gataj, Hubert Stolarski,
Grazyna Brodzinska, Alicia Wegorzewska, Kamila Cholewinska-Lendzion
i Marcelina Beucher. Orkiestre poprowadzit Piotr Sutkowski. Koncert byt
retransmitowany w TVP2 osiggajac ponad 930 tys. widzow oraz TVP Polonia.

IV edycja koncertu odbyta sie¢ 21 listopada 2017 w Teatrze Dramatycznym
w Warszawie. Zmagania wygrat Tomasz Tracz. Udziat wzieli takze: Mirostaw
Niewiadomski, Stawomir Naborczyk i Albert Memeti oraz w Grazyna Brodzinska, Alicja
Wegorzewska, Edyta Piasecka i Dawn Marie Kasprow. W koncercie bdj stoczyli
réwniez skrzypkowie Mateusz Wolski i Bogdan Kierejsza. Orkiestre poprowadzit Piotr
Sutkowski. Koncert byt retransmitowany w TVP2 i w TVP Polonia (ogladalnose
ponownie wyniosta ok.750 tys. telewidzow).

V Jubileuszowa ,Bitwa Tenoréw na roze” odbyta sie 30 listopada 2018 w Studiu

Koncertowym Polskiego Radia w Warszawie. Wystapili w niej zwyciezcy poprzednich
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pojedynkéw: Tomasz Kuk, Emil tawecki, Wojciech Sokolnicki, Tomasz Tracz. Piagtg
edycie  wygrat Tomasz Kuk. Koncert byt retransmitowany w Tvp2
iw TVP Polonia (oglgdalnosé ok 750 tys. widzow). WV edycji po raz pierwszy zostata
Przyznana brylantowa réza. Tenorom towarzyszyly épiewaczki operowe, ktore
wykonaty z tenorami duety jak réwniez zaprezentowaty sie w swoich popisowych
partiach. Byly to: Kamila Cholewiriska-Lendzion, Maria Domzat, Joanna Moskowicz
i Alicja Wegorzewska. Podczas koncertu odbyta sie réwniez bitwa na smyczki. Popis
znakomitej wirtuozerii dali Vadim Brodski i Bogdan Kierejsza. Artystom towarzyszyia
Orkiestra Filharmonikoéw Olsztynskich pod dyrekcjg Piotra Sutkowskiego.

Podczas kazdego z koncertow ogromng wage przywigzuje do repertuaru. Siegam po
te utwory, ktére publiczno$é kocha najbardziej, czyli arie operetkowe i duety wybitnych
kompozytorow muzyki operetkowej, takich jak Franz Lehar, Emmerich Kalman, Robert
Stolz czy Johann Strauss. To takze ulubieni kompozytorzy Jana Kiepury. W kazdym
koncercie wspominam z nostalgia tego najstynniejszego polskiego tenora,
jednoczesnie promujac kolejne pokolenie mtodych Spiewakow.

Obserwujac rozwoj karier uczestnikéw kolejnych edycji ,Bitwy Tenoréw na roze” moge
stwierdzi¢, ze wudziat w projekcie zaowocowat sukcesami zawodowymi
i medialng rozpoznawalnoscia.

Edukacja i poczatki kariery muzycznej

Wracajac do dni szczesliwego dzieciristwa mam odwage stwierdzi¢, ze muzyka byta

mito$cig od pierwszego wejrzenia.

W wieku czterech lat po raz pierwszy dotknetam klawiszy pianina i tak narodzita sie
moja mito$¢ do muzyki. Jestem i na zawsze pozostane wdzieczna moim dziadkom
i mamie, ktérzy widzac mojg pasje otworzyli mi drzwi do ksztatcenia muzycznego.
W wieku pigciu lat uczeszczatam do ogniska muzycznego w Szczecinie zas rok pézniej
rozpoczetam nauke w Panstwowej Szkole Muzycznej | stopnia. Po szesciu latach
kontynuowatam nauke w Liceum Muzycznym w klasie fortepianu. Na zajeciach chéru
prof. Anna Renska zwrdcita uwage na moj mocny gtos i zaczeta wyznaczaé mnie do
solowek. (W tym czasie uwidocznita sie we mnie cecha, ktora do dzig jest moim

znakiem rozpoznawczym - perfekcjonizm) Na skutek pozytywnych opinii prof. Anny
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Renskiej, zapisatam sie do klasy wokalnej prof. Haliny Paterak. Zajecia sprawiaty mi
ogromng rado$é. Ponadto, za sprawg prof. Anieli Ksigzek-Szczepanikowej, ktéra
uczyta mnie j. polskiego w liceum, trafitam do Strumian do matzenstwa Joanny i Jana
Kulméw. To o nich w przedmowie do ksigzki , M¢j teatr” Stefana Sutkowskiego pisat
Edward Pattasz: ,Warszawska Opera Kameralna narodzita sie z matki-intuicji i ojca-
rozumu”. Matkg intuicjg nazwat mi. in. matzenstwo Kulméw. Byli to ludzie $wiatli
| wyksztatceni. Ona aktorka, pisarka, ttumaczka z 7 jezykow, librecistka. On rezyser,
filozof, pisarz, pianista. W latach 60. Jan Kulma rezyserowat operowe przedstawienia
telewizyjne i miat stypendium w BBC w Londynie skad przywozit partytur oper
kameralnych. Niezwykte, gdyz w tamtych czasach nie bylo to powszechne
i dostepne. A tym bardziej niezwykte, ze w okresie najwigkszych sukceséw
przeprowadzili si¢ do Strumian pod Szczecinem, gdzie miatam zaszczyt bywaé ich
gosciem.

Bedgc coraz blizej wokalistyki wiedziatam, ze nie bede ksztalcic sie w zakresie
fortepianu. Po maturze nie zdawatam na studia, ale znalaztam zatrudnienie w chorze
Opery na Zamku. Chciatam poznac teatr, kostium, fascynowat mnie zakulisowy kurz,
zmudne zajecia z emisji i nauka nowego repertuaru. Przez kilka miesiecy, ktore tam
spedzitam, pokochatam teatr i wiedziatam juz, ze jest to ,moj $wiat”. Doszty do tego
wystepy w Filharmonii. Egzotyka tego zawodu porywata mnie swojg niezwyktoscia.
Rozpoczetam studia. Najpierw na Akademii Muzycznej w Gdansku - potem
w Warszawie. Juz na studiach debiutowatam w partii Pallade w ,Koronacji Poppei”
Claudia Monteverdiego na Scenie Kameralnej Teatru Wielkiego w rezyserii Macieja
Prusa. Tamto do$wiadczenie kojarzy mi sig z ogromng trema, jaka wtedy odczuwatam.
Ukonczytam studia w klasie Macieja Witkiewicza jako sopran. Cechowata mnie
determinacja, aby muzyka towarzyszyta mi przez reszte zycia. To niezwykty przywilej,
aby méc pracowad i utrzymywac sie ze swojej pasji. Jednakze nie byto mi pisane
stang¢ od razu na scenie.

Byt to okres wzmozonej nauki, m.in. kurséw wokalnych. Statg opieka wokalng objat
mnie prof. Wojciech Jan Smietana — pasjonat, kochajgcy muzyke i mtodziez.

Po czasie wytezonej pracy, wystatam aplikacje o przestuchanie do teatréw operowych.
Niestety, bezskutecznie. Wtedy zdatam sobie sprawe, jak trudny jest debiut miodego
Spiewaka. Wspomnienie tamtych przezy¢ wzbudzito we mnie che¢ pomocy mtodym
artystom, ktéra towarzyszy mi do dnia dzisiejszego.
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Wystatam zgtoszenie na przestuchania do wiedenskiej Kammeroper. Najpierw odbyty
si¢ przestuchania wokalne i nastepujace po pozytywnej weryfikacji - przestuchania
z dialogéw w jezyku niemieckim. To byt poczatek mojej pracy w Wiener Kammeroper.
Debiut w niemieckojezycznej Operze , Die Pilger von Mekka” Christopha Willibalda
Glucka odbyt sie z towarzyszeniem orkiestry na instrumentach dawnych i byt lekcjg
niezwyktej dyscypliny w prowadzeniu gtosu i stosownej artykulacii. Zaspiewatam 18
Przedstawien, zgtositam si¢ na kolejne przestuchania. Znowu koncerty z orkiestrg
I kolejny kontrakt w Neue Oper Wien. Tym razem wystapitam w operze Leonarda
Bernsteina , Trouble in Tahiti". Bogata i gesta instrumentacja Bernsteina potaczona
byta z dynamicznym aktorstwem i petnymi temperamentu scenami tanecznymi.
Kolejno wygratam konkurs wokalny w Rheinsbergu. Spotkanie z niemieckim wybitnym
kompozytorem Siegfriedem Matthusem otworzyto dla mnie nowe sceny i mozliwosci.
Udziat w $wiatowej premierze tego kompozytora, poczatkowo nazwanej ,Friedrich und
Katte” a ostatecznie ,Kronprinz Friedrich” - nauczyto mnie wiele.

Jednym z wazniejszych momentéw w moim zyciu zawodowym byto spotkanie
Z niemieckim rezyserem Goetzem Friedrichem, legendg rezyserii operowej, ktory
W owym czasie byt Intendantem? Deutsche Oper w Berlinie. Jego pytanie , co robig
tutaj Polacy?” uswiadomito mi, ze zmagania o kolejne angaze nie beda miaty wylgcznie
charakteru wokalnego, ale i... narodowosciowy®. Grajac Katte, staratam pokazac¢
maksimum swoich mozliwosci, co spotkato sie z przychylnymi recenzjami. Dzien
przed prébg generalng wyjechatam na prestizowy koncert z okazji narodzin
6 miliardowego obywatela ziemi pod patronatem szefa ONZ Kofiego Annana.

W czasie tej produkcji miatam mozliwosé zaobserwowania w jaki sposéb promuje sie
Spiewakow. SAT 3 przez trzy tygodnie nie opuszczaty prob i tworzyty reportaz
0 kulisach powstawania tego wydarzenia. Z fatwoscig i lekko$cig przeprowadzano
wywiady, organizowano sesje zdjeciowe. Ogromny nacisk potozono na promocje
milenijnego koncertu oraz Swiatowej prapremiery opery. Wiedy tez, zdatam sobie
sprawe, jak istotng kwestig jest wspotpraca z mediami. To doswiadczenie pomaga mi
do dzis.

W Wiedniu czesto bratam udziat w koncertach i festiwalach. W pamieci pozostat mi

Festiwal fur Alten Music w Innsbrucku, gdzie wystepowatam z orkiestrg na

2 Dyrektorem naczelnym
® Wszystko dziato sie w roku 1999 i do wejscia do UE byto jeszcze daleko.
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instrumentach historycznych. Kolejng prébg byto moich mozliwosci byta opera
wspotczesna ,Cecilia” Charlesa Chaynes’a, ktérej produkcja odbywata sie
w Monte Carlo. Podziaty metryczne byly niezwykle skomplikowane, ale umiejetnosci
nabyte w trakcie préb wykorzystatam pézniej w kantacie ,Cantata para America
magica” Alberto Ginastera oraz w trakcie nauki partii Oktawiana w .Kawalerze srebrne;j
rézy” Ryszarda Straussa.

Po powrocie do Polski wystapitam w ,Carmen” w Teatrze Wielkim w todzi. Potem
przyszedt czas na efektowng produkcje ,Gwattu na Lukrecji” Benjamina Brittena
w rezyserii Wiodzimierza Nurkowskiego, pod dyrekcja Piotra Sutkowskiego. Kolejna
tytutowa rola to ,Orfeusz i Eurydyka” Glucka®, w rezyserii Karstena Wieganda?®,
a potem w rezyseri Wspomnianego Wiodzimierza Nurkowskiego. Kolejno
wystepowatam w produkcjach Teatru Wielkiego - Opery Narodowej - ,Dama Pikowa”
Piotra Czajkowskiego w rezyserii Mariusza Trelinskiego pod dyrekcjg Kazimierza
Korda, ,Opowiesci Hoffmanna” w rezyserii Harry'ego Kupfera pod dyrekcja Gabriela
Chmury czy tez .Krakowiacy i Gorale” pod dyrekcja tukasza Borowicza
w rezyserii Janusza Jézefowicza.

Szczegélnym sentymentem darze wspotprace z Operg Battyckg i utwér ,Gwatt na
Lukrecji”, z ktérym wyjechatam na goscinne wystepy do Szeged na pierwszy Festiwal
MEZZO TV czyli Armel. Co dziwne, bedac tam dziesieé lat pozniej na wystepach WOK
z ,Operetkg wg Witolda Gombrowicza” Michata Dobrzynskiego, spotkatam sie
Z pozytywnymi wspomnieniami mojej roli. Takie momenty sprawiajg, ze warto ponosi¢
trud bycia artystg.

Kolejng rolg byta kreacja wesotej Olgi z ,Eugeniusza Oniegina” w rezyserii Marka
Weissa z 2009 roku. Z nostalgig wspominam takze ,Carmen” w Operze Bytomskiej
w rezyserii Wiestawa Ochmana pod dyrekcjg Tadeusza Serafina.

Wraz ze wzrastajacymi umiejetnosciami  wokalnymi pojawiaty sie kolejne role
W operach: ,Carmen” pod dyrekcjg Jacka Kraszewskiego, nastepnie pod dyrekcja
Warcistawa Kunca; ,Cavaleria Rusticana” i rola Santuzzy. Trudnosé w wykonywaniu
takich utwordéw, to glownie kwestia nadmiaru ...uczu¢. Emocje wokalne, ktorych
wymaga interpretacja takich dziet, intensywnie oddziatujg na Spiewaka, ktory moze

straci¢ panowanie nad gtosem. W pamigci mam réwniez »Mojg" ,Carmen” w Teatrze

4 Zaréwno temat i produkcje przezytam osobiscie zmagajac sie z powazng chorobg w rodzinie
° dzi$ dyr. Staatstheater Darmstadt
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Wielkim - Operze Narodowej. Spektakl poprowadzit tukasz Borowicz. Cennym
dos$wiadczeniem byto takze nagranie wszystkich piesni Chopina dia Hungarotonu®
wraz z wegiersko - wioskim pianista Alexem Szilasi. Plyta i recital otwieraty obchody
Roku Chopina na Wegrzech, a zamykaty w Nowym Jorku.

Praca $piewaka to takze inspirujace spotkania. Takim bez watpienia byto to z Placido
Domingo w Wiedniu, w trakcie koncertu w Kammeroper, Czy ze Zdzistawg Donat, ktérg
spotkatam w czasie studiow w Warszawie. Dla mtodego adepta, jakim wtedy bytam,
spotkania te staty sie motywacja do zwielokrotnienia wysitkow i wytezonej pracy. Do
dzi§ pamietam stowa Zdzistawy Donat, ktore powiedziata mi, ze bedac
w réznych miejscach na $wiecie i Spiewajgc na waznych scenach nigdy nie przestata
sig uczy¢. | ze w odkrywaniu i pielegnowaniu talentu bardzo wazne jest wsparcie
najblizszych. Zagadnieniu temu poswigcitam swoja prace magisterskg’. Marina
Hristova, Hilde Zadek w Wiedniu, Carlo Bergonzi w Sienie, czy tez Ryszard
Karczykowski wskazywali mi drogi rozwoju, pokazywali niebezpieczenstwa nowych
partii operowych, a od niektérych wrecz mnie chronili. Wszystkie role, choé niekiedy
skomplikowane i wymagajace, pomogty mi zbudowaé $wiadomosé wokaing. Wptyw na
ten proces mialy réwniez spotkania z wybitnymi scenicznymi osobowosciami. Praca
Spiewaka, to nieustajaca nauka, ogrom cierpliwo$ci i konsekwencji, bez ktorych

osiggniecie sukcesu w tej profesji nie jest mozliwe.
Wspotpraca z mediami i promocja miodych talentow

Réwnoczesnie do partii operowych bratam udziat w galach operowych i programach
telewizyjnych.

W trakcie studiow pracowatam w publicystyce. Telewizja Polska liczyta dwa kanaty,
a dziennikarze byli rekrutowani za pomocg castingow. Praca, ktorg wtedy
wykonywatam byta bardzo wymagajaca, ale takze niezwykle fascynujgca. Uczylismy
si¢ robi¢ reportaze w terenie, montowaé je na stole montazowym (precyzyjny
montaz tasmy filmowej) pracowa¢ na wizji, przeprowadzaé wywiady. Wazna byta

nienaganna dykcja i odpowiednia prezencja. Niestety, praca w TV byta angazujaca

® Wegierskie wydawnictwo muzyczne . ' ‘
7 uwarunkowanie rozwoju talentu w oparciu o uwarunkowania $rodowiskowe i wsparcie rodziny
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i czasochtonna. Nie dato sie pogodzié jej ze studiami i checig doskonalenia
umiejetnosci wokalnych.

Po wielu latach, kiedy wrécitam do wspéipracy z mediami staratam sie wykorzystac
doswiadczenia, ktére nabytam w Berlinie w trakcie produkcji ,Kronprinz Friedrich”.
Media sg istotnym narzedziem promoc;i mtodych artystow. Pozwalajg im czerpa¢
satysfakcje nie tylko z wykonywanej pracy, ale takze z dzielenia sie swoimi
dokonaniami w przekazie medialnym. Moga petié takze funkcje edukacyjna, ktérg
odkrytam w monodramie ,Diva for rent”, stworzonym dla mnie przez Jerzego
Snakowskiego. Projekt wprowadzat do $wiata opery, prowadzit poprzez libretta,
najczestsze stowa i sformutowania wioskojezyczne, do tego miat zartobliwy charakter.
To idealny produkt na pierwsze spotkanie z operg. Wykonywatam go nie tylko w jezyku
polskim, ale i angielskim, m.in. w Qatar Opera House pod patronatem tamtejszego
ministra kultury, a takze w Abu Dhabi Theater i w polskim pawilonie na targach Expo
w Mediolanie.

Rola mediow wzrasta z roku na rok. Srodki przekazu takie jak telewizja, radio, czy
Internet staty sie idealnym kanatem promociji muzyki klasycznej i miodych artystéw.
Pierwszym projektem, ktéry postuzyt wiasnie temu celowi, byt festiwal Jana Kiepury
w Krynicy Zdroj. Kiepura byt jednym z pierwszych $piewakow — celebrytow, ktory
podobnie jak Maria Callas, zdawat sobie sprawe, ze muzyke nalezy promowagd
W oparciu o dziatania personalne. Jego pamieci powstat koncert ,Bitwa tenoréw na
réze”, o ktérym wspominam w poprzednim podrozdziale, zainaugurowany w 2013
roku, w rocznice $mierci tenora, 15 sierpnia. Pierwszg edycje prowadzitam wraz
z Tomaszem Kammelem. Dzi§, koncert z transmisja live na antenie TVP 2 oglada
niemal 1 min widzéw. Zaczynajgc w Krynicy tygodniem mtodych i wybitnych,
z ktérych dzi$ wielu jest ozdoba scen i estrad, staratam sie podkresli¢ cel, ktory
przySwieca mi od poczatku dziatalnoéci: promocja mtodych talentow. Jednym
z odkry¢ Kiepuriady jest, m.in. tukasz Dyczko, mtody saksofonista, ktéry wygrat
Eurowizje. Stajac na scenie obok miodych gwiazd staratam sie stworzy¢ pomost
pomigdzy poczatkujacymi a doswiadczonymi artystami. Takie dziatanie opiera sie na
przesztosci, czerpie z terazniejszosci jak i daje nadzieje na przyszios¢. Dzieki
przekazowi telewizyjnemu, pojawita sie mozliwo$é pozyskania nowych odbiorcéw
muzyki klasycznej. To nowa publicznosci teatréw muzycznych, oper i filharmonii.

Media w takim wymiarze stanowig role posrednika a zarazem wptywaja na stymulacje
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publicznosci i dywersyfikacje oferty kulturalnej. Jednoczesnie zas promujg mtodziez
artystyczna. Przed mtodymi ludzmi otwierajg sie nowe perspektywy, majg szanse na
dalszy rozwoj, réwnoczesnie juz na tym etapie niosa edukacje kulturalng. Potrzeba
rozwoju edukacji kulturalnej jest bezsprzeczna. Koniecznym jest odkrywanie
I promowanie jednostek, ale zarazem pokazywanie ich na tle dorobkuy przesztosci.
Wystepujgc obok miodych $piewakéw w ,Bitwie tenoréw na réze" staram sie
podkresla¢ ich indywidualnosé i osobowos$¢. Dzi§ nazwiska wielu z nich ozdabiajg
opery i estrady polskie i zagraniczne. Nie mozna jednakze nie zaznaczy¢, ze promocja
to efekt koricowy. Niezwykle waznym jest etap ksztatcenia. Dlatego podziekowania
i wyrazy uznania nalezg sie w pierwszej  kolejnosci pedagogom.
Jako dyrektor Warszawskiej Opery Kameralnej czuje na sobie ciezar
odpowiedzialnosci, aby kontynuowaé niezwykie osiggniecia wspotzatozycieli WOK.
Nawigzujgc do oper kameralnych na $wiecie i najstynniejszej Kammeroper Wien,
w ktérej odbyt sie moj migedzynarodowy debiut, uwazam, ze opery kameralne sg
idealnym miejscem do zapoczgtkowania kariery artystycznej mtodych $piewakéw.
Takim miejscem wiasnie byt i jest WOK. To tu zaczynali swoje kariery Artur Rucinski
czy Rafat Siwek. Tutaj debiutowali w latach 60 tych Bernard tadysz czy Zdzistawa
Donat. Dzis§ WOK znow jest miejscem otwartym dla debiutow. Przyktadem tego moze
by¢ ostatni konkurs im. Adama Didura, w ktérym nagrodg byt wystep w partii Papagena

W nowej realizacji ,Czarodziejskiego Fletu”.

Podsumowujac przeszio 20 |at swojej dziatalnosci dostrzegam istotny wktad jaki
wniostam w ksztattowanie polskiej wokalistyki. Zdaje sobie sprawe z obowigzku
pozytywnych dziatan na rzecz polskiej kultury i odpowiedzialnosci za kolejne pokolenia
Spiewakéw. Promocja miodych talentow sprawia mi ogromna satysfakcje, dlatego tym
chetniej podejme kolejne wyzwania z zakresu dziatalnosci pedagogiczne;.
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