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dr Katarzyna Bartos

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

Cherubing giesmeé Justiny Trinkanaité-Sungailiené

jako przyklad wspolczesnego repertuaru litewskiej cerkwi

Mimo dtugiej historii prawostawia na terenie dzisiejszej Litwy, do XXI wieku nie powstat tam
peten przektad liturgii na jezyk rodzimy. Gdy tylko podjeto dziatania translatorskie, pojawita si¢
tez potrzeba stworzenia repertuaru cerkiewnego w jezyku litewskim lub dostosowania juz
istniejacego. Pierwsza tego typu Boskg Liturgi¢ celebrowano w 2005 roku w cerkwi $w. Paraskewy
w Wilnie (Vilniaus Sv. kankines Paraskeves cerkve). Spiewy liturgiczne przygotowywali
i wykonywali poczatkowo Andrejus Jodko oraz Viktoras Miniotas, a nastepnie Gintaras Sungaila
i Justina Trinkanaité-Sungailiené, ktoérzy migdzy 2017 a 2018 rokiem opublikowali trzy Spiewniki.
W zbiorach znalazty si¢ utwory jedno- i wielogltosowe, stanowigce adaptacje tradycyjnych melodii
m.in. ruskich, greckich, bulgarskich. Oprocz tego Justina Trinktnaité-Sungailiené tworzy
oryginalne kompozycje. Jednym z przyktadéw jest Cherubiny giesmé (Piesn cherubinow).
W prezentowanym wystgpieniu autorka omawia ten utwor, a takze zasady, ktorymi kierowala si¢

artystka, tworzac wspotczesny repertuar litewskiej cerkwi.

Katarzyna Bartos — asystentka w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu.
Absolwentka Akademii Muzycznej w Krakowie (dr, teoria muzyki), Uniwersytetu Wroctawskiego
(polonistyka, muzykologia) i AMKL (teoria muzyki). Sluchaczka Studium Jezyka i Kultury Litewskiej
Uniwersytetu ~ Wroctawskiego  oraz ~ Uniwersytetu ~ Witolda ~ Wielkiego ~w  Kownie.
W swoich badaniach muzykologicznych skupita si¢ na XXI-wiecznym repertuarze cerkwi §w. Paraskewy
w Wilnie. Wyglosita ponad pigc¢dziesiat referatdw podczas konferencji w kraju i za granicg.



mgr Bartlomiej Barwinek

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

W poszukiwaniu duchowej madrosci.

Rzecz o Sechs Hélderlin-Fragmente op. 61 Benjamina Brittena

Sechs Hélderlin-Fragmente op. 61 na glos z fortepianem do stow Friedricha Holderlina napisat
Benjamin Britten w 1958 roku jako podarunek urodzinowy dla swojego przyjaciela i mecenasa,
ksigcia Ludwiga von Hesse und bei Rhein. Dotychczasowa literatura analityczna zazwyczaj
przedstawiata 6w cykl jako nieco siermi¢zne ¢wiczenie z gatunku lied, omawiajac gtownie jego
aspekty formalne i stylistyczne (wyjatek czyniono jedynie dla trzeciej piesni — Sokrates und
Alcibiades, zdradzajacej zwiazki treSciowe ze sceniczng tworczoscia kompozytora).
Autor, poddajac dzielo refleksji hermeneutycznej, podejmuje si¢ wykazania w nim istnienia
glebokiej warstwy symbolicznej, ujawniajacej zyciowe i duchowe przestanie, jakie Britten zdaje
si¢ kierowa¢ do odbiorcy. Droga analizy poszczegdlnych czesci zarowno pod wzgledem formy
jak i topiki, ale takze poszukiwania wielopoziomowych powigzan wewnatrzcyklicznych, udaje mu
sic m.in. stwierdzi¢ obecno$¢ pary tryptykow piesniowych: 1) tryptyku sokratejskiego”,
obrazujgcego pragnienie madrosci ludzkiej, oraz 2) ,tryptyku egzystencjalnego”, bedacego

rozwazaniem nad cyklem zycia ludzkiego.

Bartlomiej Barwinek — absolwent Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach w specjalnosciach: teoria muzyki (2016) oraz organy (2018). Od 2016 roku jest zatrudniony
w Katedrze Kompozycji i Teorii Muzyki na macierzystej uczelni. W 2023 roku przedlozyt rozprawe
doktorska Poezja Friedricha Hélderlina (1770-1843) w muzycznych interpretacjach romantyzmu
i modernizmu. Do jego zainteresowan badawczych naleza m.in. historia i estetyka muzyki klasyczno-
romantycznej, muzyka a religia, literatura organowa i organologia.
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mgr Jolanta Bujas-Poniatowska

Instytut Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie

Religijna tworczos¢ choralna Kajetana Vogla w kontekscie epoki

Kajetan Vogel, niezwykle popularny w swoim czasie muzyk i kompozytor czeski przetomu XVIII
1 XIX wieku, urodzit si¢ w 1750 roku w Konojedach pod Pragg. Uczyt si¢ w kolegium jezuickim
we Wroclawiu, nastepnie studiowat teologi¢ w Pradze, przyjat §wigcenia kaptanskie i zwigzat si¢
zakonem serwitoéw. W ich praskim kosciele od 1774 roku pracowal jako kapelmistrz; dwanascie
lat p6zniej w wyniku zniesienia zakonu stracil zatrudnienie i zajat si¢ gloszeniem kazan w kosciele
$w. Trojcy w Pradze. Zmarl w 1794 roku. Z zachowanych zZrédet i wzmianek z epoki wiemy,
ze Vogel pisal zar6wno muzyke instrumentalng, jak 1 stanowiaca trzon jego tworczosci muzyke
sakralng — solowa, na ktorag sktada si¢ kilkadziesiat antyfon, responsoriéow i innych kompozycji
oraz najliczniej zachowane utwory na chor z akompaniamentem: okoto dwudziestu mszy, litanie,
wokalno-instrumentalne opracowania Salve Regina, Stabat Mater czy Tantum ergo. Dotychczas
nikt z badaczy nie podjat si¢ ogolnego scharakteryzowania tworczosci choralnej Kajetana Vogla;
zadna z jego kompozycji wokalno-instrumentalnych nie doczekala si¢ rowniez dedykowanej
analizy, co wynika z faktu, ze brakuje ulatwiajacych to zadanie edycji nutowych czy nagran.
Celem wystapienia jest wstgpna kategoryzacja i analiza tej czgsci dorobku Vogla, umiejscowienie
jej w konteks$cie sakralnej muzyki jego czasu, nakreslenie recepcji jego dziet oraz ich wplywu

na ksztaltowanie si¢ kultury muzycznej kosciotéw w Srodkowej Europie.

Jolanta Bujas-Poniatowska — doktorantka muzykologii na Uniwersytecie Jagiellonskim, gdzie
przygotowuje = rozprawg¢ poswigcong religijnej kulturze -muzycznej rzymskich  katolikow
na terenach polskich w latach 1795-1830. Laureatka grantu NCN Preludium 2023, autorka artykuléw
po$wigconych m.in. kulturze muzycznej w kosciotach w Polsce XVIII i XIX wieku, twdrczosci Antoniego
Milwida i Johanna Baptista Schiedermayra oraz wydan zrédtowo-krytycznych muzyki Stanistawa
Moniuszki (PWM), Ignacego Feliksa Dobrzynskiego (PWM) i Antoniego Milwida (Musica lagellonica).
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dr Krzysztof Bzdziel

Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu

»Jakos¢ to Budda. Jakos¢ to rzeczywistos¢ naukowa. Jakos¢ to cel sztuki”.

Muzyka w optyce Metaphisics of Quality Roberta Pirsiga

Metafizyka jakosci (Metaphysics of Quality, w skrocie: MoQ) to ontologiczna teoria
zaprezentowana w powiesciach Roberta M. Pirsiga (1928-2017) pt. Zen i sztuka obstugi motocykla
(1974) oraz Lila. Rozprawa o moralnosci (1991). MoQ zawiera w sobie elementy sofizmu,
duchowosci wschodnioazjatyckich 1 amerykanskiego pragmatyzmu. Pirsig przeciwstawia si¢
opozycyjnym  dualizmom  sztuka-nauka,  humanistyka-inzynieria, = podmiot-przedmiot,
subiektywnos¢-obiektywnos¢. W zamian amerykanski filozof proponuje monistyczng koncepcje
Jakosci (sic!) jako fundamentalnego elementu rzeczywistoéci. Co istotne, termin ,jakos$c”
funkcjonuje jako jedno z kluczowych poje¢ we wspotczesnym dyskursie ekonomiczno-
spotecznym, co w pewien sposob rezonuje z prokapitalistyczng proweniencja filozofii Pirsiga.
W ramach wystapienia autor przedstawia gtowne zatozenia systemu MoQ, a nastepnie kresli
perspektywe jego wykorzystania w refleksji nad sztukg muzyczng oraz jej znaczeniem i miejscem

w czasach pdznego kapitalizmu.

Krzysztof K. Bizdziel — teoretyk muzyki, pianista, organista liturgiczny i towaroznawca.
Jest absolwentem poznanskiej Akademii Muzycznej oraz Uniwersytetu Ekonomicznego
w Poznaniu. W 2023 roku uzyskat tytul doktora sztuki w dyscyplinie sztuki muzyczne, bronigc rozprawy
dotyczacej jako$ci dziela muzycznego rozumianego jako produkt. Obecnie pracuje jako wykladowca
w Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu.



dr Bernadeta Czapraga

Universitdt Mozarteum w Salzburgu

Ponadczasowa sila duchowa muzyki Heinricha Ignaza Franza Bibera
W Sonatach rézancowych i Passacaglii. Eduard Melkus, Reinhard Goebel i Annegret

Siedel — autorytety muzyczne i ich wypowiedzi

Heinrich Ignaz Franz Biber (1644—-1704) jest obok Georga Muffata (1653—1704) najstynniejszym
barokowym kompozytorem o europejskiej renomie dziatajacym na dworze arcybiskupa Maxa
Gandolfa von Kuenburga i jego nastgpcy Johanna Ernsta Thuna w Salzburgu. W p6znej tworczosci
kompozytorskiej Bibera pod koniec XVII wieku dominuje wokalna muzyka sakralna.
W przeciwienstwie do mato znanych mszy i1 nieszporow w muzyce instrumentalnej znaczace
miejsce zajmuje zbior pigtnastu sonat skrzypcowych ku czci Swietych Tajemnic, znanych jako
Sonaty Misteryjne lub Sonaty Rdézancowe oraz Passacaglia. Pierwsze opracowania z 1905
i 1923 r., ktore powstaty na bazie jedynego zachowanego manuskryptu w Monachium, zostaty
zastgpione poprawionymi edycjami dopiero w latach dziewieédziesigtych XX wieku. Pomimo
ze brak jest zrodet zawierajacych jednoznaczne wskazania interpretacyjne, to jednak wybitni
wirtuozi barokowych skrzypiec stawiajg czola temu zadaniu i uwieczniajg swoje oryginalne
interpretacje na nagraniach ptytowych. Celem wystgpienia jest badanie porownawcze, majace
na celu stwierdzenie, ktore elementy dzieta muzycznego najbardziej uwypuklajg spirytualny
charakter brzmieniowy, w jaki sposéb stowa modlitwy ,,przektadaja” si¢ na struktury dzwigkowe.
Przedmiotem analizy sg trzy nagrania wybitnych odtwércow muzyki dawnej, a sg nimi Edward
Melkus (1967), Reinhard Goebel (1991) i Annegret Siedel (2013). Wymienieni wykonawcy dziela

si¢ osobistymi doswiadczeniami i refleksjami na temat interpretacji i sity przekazu idei H. Bibera.

Bernadeta Czapraga — wyksztalcenie muzyczne zdobyta w Rzeszowie, a nast¢pnie kontynuowata wyzsze
studia na Uniwersytecie Mozarteum w Salzburgu. Jest to obecnie jej macierzysta uczelnia, na ktorej
od 2014 r. pracuje jako asystentka na wydziale muzykologicznym, gdzie wyklada
i prowadzi dziatalno$¢ naukows. Studia doktoranckie ukonczyta rozprawg ,,Koncert skrzypcowy A-dur
KV 219 Wolfganga Amadeusza Mozarta w wybranych interpretacjach” (Bérenreiter 2017). Interesujace ja
dziedziny badawcze to interpretacja i percepcja muzyki J. Haydna, W.A. Mozarta, F. Schuberta
i L. van Beethovena. Obecnie pracuje w zespole nad wydaniem dwodch ksiazek o transkrypcjach Mozarta
w XIX wieku oraz nad metodycznym podrecznikiem badan nad interpretacja muzyczng.
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mgr t.ukasz Czartowski

Fundacja ,,Lumen de Lumine”

Czas jako narzedzie oratorskiej wypowiedzi muzycznej w chorale gregorianskim

We wspotczesnych opracowaniach naukowych chorat gregorianski bywa nazywany ,,stowem
Spiewanym”. Zwigzane ze sobg organicznie wypowiadane ,,stowo” (znak jezykowy majacy jakies$
znaczenie) 1 ,S$piew” (wytwarzanie przez glos ciggu dzwigkéw o okreslone; melodii)
sa nierozerwalnie zwigzane z czasem. Kazda muzyka, a zatem réwniez chorat gregorianski, trwa
W nieustanie uptywajacym czasie. Spiew oparty na tekécie pochodzacym z Pisma Swietego,
muzycznie proklamowany przez kantora, staje si¢ cze$cig Chronosu z wszystkimi jego
przymiotami. Repertuar gregorianski na tle wielkich dziet wokalno-instrumentalnych opiera si¢ na
relatywnie krétkich, czysto wokalnych formach muzyczno-liturgicznych. Glebokie studium
repertuaru ,,wiekow S$rednich” ukazuje, jak melodia w potaczeniu ze stowem pragnie stangc

w opozycji do wcigz istotnej prawdy — tempus fugit.

Lukasz Czartowski — kantor choratu gregorianskiego, dyrygent, absolwent Pontificio Istituto
di Musica Sacra w Rzymie o specjalnosci chorat gregorianski w klasie prof. Karla Franza Prassla (2018),
absolwent Akademii Muzycznej im. Ignacego Janaa Paderewskiego w Poznaniu w specjalno$ci muzyka
koscielna. Kierownik artystyczny Schola Gregoriana Vratsilaviensis ,,Lumen de Lumine” Odnajduje zrodta
interpretacji choralu gregorianskiego w pierwszych neumatycznych zapisach adiastematycznych z X i XI
wieku.



ks. dr hab. Mariusz Biatkowski

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu

GOSC KONFERENCJI — prowadzacy panel

Mariusz Bialkowski, ks. — semiolog, gregorianista, kaptan Archidiecezji Poznanskiej. W latach
2001-2005 studiowat $piew gregorianski na Papieskim Instytucie Muzyki Sakralnej w Rzymie pod
kierownictwem Alberta Turco oraz Nino Albarosy, uzyskujac tytul magistra $piewu
gregorianskiego. Doktoryzowat si¢ na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego w 2008
roku. Swoim zaangazowaniem propaguje idee zapoczatkowane przez mistrza semiologii ojca
Eugéne’a Cardine’a OSB. W dorobku ma publikacje naukowe, popularnonaukowe, audycje
radiowe, liczne wyktady oraz kursy $piewu gregorianskiego w kraju i za granicg (Litwa, Stowacja,
Szwajcaria, Wtochy, Kanada). Jest wyktadowca $piewu gregorianskiego w Akademii Muzycznej
im. L.J. Paderewskiego w Poznaniu, gdzie jednoczesnie od 2012 roku petni funkcje kierownika
Zaktadu Muzyki Koscielnej, prowadzi wyktady 1 ¢wiczenia z muzyki koscielnej na Wydziale
Teologicznym UAM w Poznaniu. Rozpoczat wydawanie rocznika naukowego ,,Studia
Gregorianskie”, ktorego jest redaktorem naukowym. Jest zatozycielem, dyrektorem artystycznym
i dyrygentem scholi gregorianskiej Canticum cordium. Twoérca 1 prezes Miedzynarodowego
Stowarzyszenia  Studiow  Spiewu  Gregorianskiego —  sekcji  polskiej.  Zasiada
w Zarzadzie Gtownym Associazione Internazionale Studi di Canto Gregoriano (AISCGre) oraz

jest cztonkiem Stowarzyszenia Polskich Muzykow Koscielnych.



dr Katarzyna Danel

Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu

Muzyka wobec ,liturgii uSwi¢cania czasu” — spektrum kompozytorskich spojrzen

na oficjum w XX i XXI wieku

Dwa pierwiastki — duchowy oraz religijny — moga zaistnie¢ w dziele muzycznym na wiele
sposoboéw. Latwo uchwytne nosniki religijnego sacrum takie jak tekst, liturgiczny kontekst
czy muzyczne archetypy, wspoétistnieja w muzyce z nieoczywistymi jakos$ciami,
odzwierciedlajagcymi zrdznicowane stany duchowe. W przestrzeni praktyk liturgicznych
chrzescijanskiego Wschodu i Zachodu tym, co w szczegbélny sposob taczy religijnosé
z duchowoscig, jest Liturgia Godzin (oficjum) — modlitwa uswigcajgca wszystkie pory dnia i nocy.
Sigganie przez kompozytorow po tresci zaczerpnigte z oficjum ma bogatg tradycje, a w XX wieku
ulegto znacznej dywersyfikacji. Podejs$cia tworcze do Liturgii Godzin dajg si¢ uporzadkowac
jako pewne spektrum, ktore autorka omawia, rozposcierajace si¢ od utworéw wiernych
liturgicznym zatozeniom muzyki sakralnej, poprzez dzieta reprezentujace indywidualne podejscie
do tresci i form liturgicznych, az po takie kompozycje, w ktorych zwigzek z oficjum jest jedynie

subtelng sugestig — obecng takze w obszarze muzyki elektroakustycznej.

Katarzyna Danel — kompozytorka, organistka, doktor sztuk muzycznych, absolwentka Akademii
Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu w klasach kompozycji i organow.
Autorka utworéw choéralnych, organowych, wokalno-instrumentalnych, laureatka konkurséw
kompozytorskich w Polsce i za granicg. W swojej kompozycji bedacej przedmiotem pracy doktorskiej —
Oficjum na solistow, chor, orkiestre i Sciezki dzwigkowe — eksplorowata potencjat dialogu migdzy tresciami
Liturgii Godzin a field recordingiem.
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prof. dr hab. Elzbieta Frolowicz

Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Watki pacyfistyczne w muzyce wspolczesnych kompozytorow gdanskich

Pragnienie pokoju, harmonijnego wspoétistnienia m.in. narodoéw, ras, panstw, religii, jest jedng
Z najwazniejszych potrzeb wspotczesnego czlowieka, a potrzeba wychowania dla pokoju —
moralnym nakazem dla §wiatowego spoteczenstwa. Sam termin ,,wychowanie dla pokoju” pojawit
si¢ po raz pierwszy w zainicjowanej przez Polske Deklaracji o wychowaniu spoteczenstw w duchu
pokoju, przyjetej w 1978 roku, a jej zalozenia i idee podjeli takze tworcy reprezentujacy rozne
dziedziny sztuki, w tym muzyki. Srodowisko kompozytorow gdanskich ma réwniez swoj
niebagatelny wktad w ksztaltowanie postawy pokojowej wspotczesnego spoteczenstwa.
Utwory takich kompozytoréw jak Marek Czerniewicz, Anna Roctawska-Musialczyk, Adam
Diesner czy Tadeusz Dixa wykazujg obecno$¢ watkow pacyfistycznych na réznych ptaszczyznach,
zarOwno w warstwie czysto muzycznej, jak i poprzez obecng w nich warstwe literacky. Zarowno
treSci deklaratywne przywotywanych utworéw, jak i te ukryte, wyrazone sa bardzo
zroznicowanymi $rodkami muzycznymi i1 ukazujg glebi¢ metafizycznych przezy¢ gdanskich
tworcow, zwigzanych z ich pacyfistyczng postawa omawiang podczas konferencyjnego

wystapienia.

Elzbieta Frolowicz — absolwentka Wydzialu Kompozycji 1 Teorii Muzyki Akademii Muzycznej
w Gdansku (dyplom z wyrdznieniem), doktor habilitowany nauk humanistycznych w zakresie pedagogiki (Wydziat
Nauk Spotecznych Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie), profesor Akademii Muzycznej w Gdansku,
gdzie wyktada przedmioty z zakresu teorii muzyki i zwiazane z metodyka nauczania teorii muzyki. Autorka trzech
ksigzek: Aktywny wuczen w Swiecie muzyki. Propozycje dla nauczycieli (2008), Konsonanse i dysonanse
wczesnoszkolnej edukacji muzycznej. (2011), Aktywnosé muzyczna a zmiany rozwojowe dziecka. Studium z obszaru
wczesnoszkolnej edukacji muzycznej (2012), ponad 60 publikacji naukowych, gtéwnie z zakresu pedagogiki muzyki
i polskiej muzyki wspotczesnej (szczegdlnie tworczos¢ kompozytorow zwiazanych z Pomorzem Gdanskim) oraz
szeregu haset w publikacjach o charakterze encyklopedycznym. Swoj dorobek naukowo-dydaktyczny prezentowata
na licznych konferencjach naukowych o zasiggu ogélnopolskim i migdzynarodowym oraz prowadzac rdznego rodzaju
kursy, wyktady i warsztaty (wspotpraca m.in. z Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie i Centrum Edukacji
Nauczycieli w Gdansku). Czionkini Societe Internationale d’Histoire Comparée Du Theatre, De 1’Opera et du Ballet
(SIHCTOB), Polskiego Towarzystwa Analizy Muzycznej i Gdanskiego Towarzystwa Naukowego. Wypromowata
jednego doktora oraz ponad dwudziestu magistréw i licencjatow. W 2020 r. otrzymata tytut profesora sztuki; od tego
roku petni funkcje Kierownika Katedry Teorii Muzyki.
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prof. dr hab. Marcin Gmys

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Duchowos¢ poematow symfonicznych i oratoriow Feliksa Nowowiejskiego
w perspektywie intertekstualnej

Celem wystapienia autora bedzie zarysowanie duchowego wymiaru utwordéw Feliksa
Nowowiejskiego skomponowanych w pierwszej dekadzie XX wieku, w ktoérych istotng rolg
odgrywa opozycja sfer sacrum i profanum (uwzglgdnione zostang dwa oratoria: Quo vadis
| Znalezienie sw. Krzyza oraz dwa poematy symfoniczne: Beatrycze i Nina i Pergolesi).
Zaproponowana perspektywa intertekstualna bedzie zadluzona gltownie w stynnej teorii
francuskiego literaturoznawcy Gerarda Genette’a. Podczas wystapienia autora mniej interesowac
beda — dobrze juz przebadane — retoryczne aspekty oratoriow, ale odniesienia autora Roty do
muzyki innych tworcow, w szczegolnosci do ,,uduchowionych” symfonii Gustava Mahlera, drugie;j
1 trzeciej. Nawigzania te, dotad chyba przez nikogo niezauwazone, funkcjonujg jako hipoteksty,

ktorych celem jest nadanie wigkszej glebi przekazu duchowego w komentowanych dzietach.

Marcin Gmys - profesor w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, dyrektor Polskiego Radia Chopin, redaktor naczelny serii ,,Dzief” Feliksa Nowowiejskiego
wydawanej przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne. Autor pieciu monografii naukowych: Technika teatru
w teatrze i jej operowe konkretyzacje (1999), Poetyka teatru operowego Ferruccia Busoniego. ldea
i konkretyzacja (2004), Harmonie i dysonanse. Muzyka Mlodej Polski wobec innych sztuk (2012), Karol
Kurpinski i romantyczna Europa (2015), Nie tylko ,, Rota”. Feliks Nowowiejski i jego muzyka (2017).
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dr Amelia Golema

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

»Artystyczna dusza pomiedzy fortuna, natura a wola” — czyli o sensie Zycia artysty

Wspotczesna literatura przedmiotu w réznorodny sposob definiuje pojecia artysty, tworcy,
tworczego myslenia, czy samego procesu tworzenia. W psychologii istnieje wiele klasycznych oraz
wspotczesnych koncepcji tworczosci i osobowosci tworczej. Wedlug teorii Stefana Szumana kazda
osobowos$¢ dazy do potwierdzenia swojej wartosci. Biorgc pod uwage czynniki niezalezne od
cztowieka (czyli w rozumieniu Stefana Szumana ,,fortun¢”), jego naturalne predyspozycje oraz
korzystanie z wolnej woli, kazdy w jaki$ sposob rozwija swoja osobe, potencjal i wykorzystuje
mozliwe okolicznos$ci. Wystapienie stanowi probe odpowiedzi na nastgpujace pytania: W jaki
sposob rozwija si¢ osobowos¢ artystyczna? Jak mozna rozumie¢ pojgcie ,artystycznej duszy”?
Jaki jest zwigzek migdzy doswiadczeniem sukcesu (czy porazki) a poczuciem wartosci artysty?
Czy poczucie sensu w Zyciu artysty stanowi dar, a moze umiej¢tno$¢? W probie wyjasniania pojeé
autorka wykorzystata rowniez koncepcje cztowieka wedlug Victora Frankla, jak réwniez

podstawowe pojecia ,,sktonnosci” 1 ,.talentu” wedtug Edyty Stein.

Amelia Golema — adiunkt w Akademii Muzycznej we Wroctawiu, doktor nauk spotecznych w dziedzinie
psychologii, absolwentka Wydziatu Instrumentalnego oraz Podyplomowego Studium Muzykoterapii
AMKL we Wroctawiu, jak rowniez Podyplomowego Studium Logorytmiki AM w Gdansku oraz
Podyplomowego Studium Logopedii na Uniwersytecie Wroctawskim. Wyglaszata wyklady m.in.
w Mozarteum (Salzburg), Uniwersytecie Bolonskim (Wlochy), Uniwersytecie Jyvéskyld (Finlandia),
Leiden (Holandia) oraz wielu o§rodkach w Polsce. Od 2001 roku regularnie prowadzi konsultacje, wyktady
oraz warsztaty dla nauczycieli, rodzicow oraz uczniow szkot muzycznych I oraz Il stopnia w wielu miastach
Polski. Wspotpracuje z Akademia Sztuki w Szczecinie, Dolno$laskim Towarzystwem Muzycznym oraz
Mtodziezowa Akademia Musicalowa, prowadzac indywidualne konsultacje oraz zajgcia wspierajace
artystyczny rozwoj mlodziezy oraz kadry pedagogicznej. Jest opiekunem Kota Artystyczno-Naukowego
Edukacji Muzycznej, prowadzi rowniez otwarte konsultacje z zakresu psychologii muzyki dla studentow
Akademii Muzycznej. Jest autorka artykutéw naukowych, popularnonaukowych, rozdziatéw monografiach
oraz wspotautorka poradnika dla rodzicow dzieci ze szkot muzycznych Moje dziecko juz nie chce graé —
krotko o tym jak mu pomoc (2017).
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dr Dominika Grabiec
Instytut Sztuki PAN w Warszawie

Motyw muzyki anioléw i piesni milosci w Dzienniczku $w. Faustyny Kowalskiej

Motyw ,,muzyki aniotow”, dobrze znany od setek lat w pismach religijnych, a takze w sztukach
wizualnych, muzyce 1 literaturze, szczegdlnie czgsto wystepujacy w okresie od Sredniowiecza
do baroku i we wspotczesnej popkulturze, obecny jest rowniez w tekstach najwiekszych mistykow.
W przeciwienstwie jednak do dziet sztuki, ktére za pomocg réznych srodkow ukazujg grajace
I Spiewajace aniolty, dzieta mistyczne (zwlaszcza nowozytne) zawierajace opisy niebianskiej
muzyki bardzo rzadko stajg si¢ przedmiotem analiz muzykologow. Dzieje si¢ to nie tylko z uwagi
na niewielka znajomos¢ takich tekstow w kregach pozareligijnych, ale takze ze wzgledu na
trudnosci metodologiczne 1 koniecznos¢ wielowymiarowego, interdyscyplinarnego spojrzenia,
ktore uwzgledniatoby zaréwno aspekt indywidualnego doswiadczenia duchowego mistyka, jak
1 szeroki kontekst historyczny i kulturowy. Do takich dziet pomini¢tych dotychczas w badaniach
muzykologicznych nalezy migdzy innymi Dzienniczek $sw. Faustyny Kowalskiej, pisany w latach
1934-1938. Nalezy on obecnie do najbardziej popularnych i najczesciej thumaczonych na caltym
$wiecie dziet literatury religijnej z uwagi na wazne przestanie duchowe. Autorka prezentacji
zwraca uwage na obecny w nim watek — marginalny wprawdzie wobec mysli centralnej —
ale bardzo interesujacy z perspektywy wielowiekowej refleksji nad musica humana i musica
caelestis. Jest to czesto powracajacy motyw ,,8piewu aniotow” oraz ,,duchowej pie$ni mitosci”.

Za jej pomocg mistyczka wyraza swoja wdzigczno$¢ wobec Stworcy.

Dominika Grabiec — muzykolog i italianistka, adiunkt w Instytucie Sztuki PAN, jest autorka monografii
pt. Instrumenty muzyczne w scenach Meki Panskiej w malarstwie Italii od potowy XIII do potowy XV wieku
(IS PAN, Warszawa 2021) oraz kilkunastu artykulow naukowych poswigconych pédznosredniowiecznym
1 potrydenckim zrédtom liturgiczno-muzycznym, a takze ikonografii muzycznej. Obecnie prowadzi badania
nad dominikanskimi r¢kopisami liturgiczno-muzycznymi.
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prof. dr hab. Anna Granat-Janki

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

KIEROWNIK KATEDRY TEORII MUZYKI | HISTORII
SLASKIEJ KULTURY MUZYCZNEJ - prowadzaca panel

Anna Granat-Janki — teoretyk muzyki, muzykolog. Studiowata teori¢ muzyki w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej we Wroctawiu (1976-1981). W 1985 roku, dzigki stypendium Rzadu Francuskiego
przebywala w Paryzu, gdzie prowadzita badania naukowe nad tworczoscia Aleksandra Tansmana.
W 1992 roku uzyskata stopien doktora nauk humanistycznych w zakresie muzykologii w Instytucie Sztuki
Polskiej Akademii Nauk w Warszawie, w 2006 roku stopien doktora habilitowanego sztuki muzycznej
w specjalnosci teoria muzyki w Akademii Muzycznej w Krakowie, a w 2014 r. tytul profesora sztuk
muzycznych. Od 1981 roku pracuje w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, gdzie
od 2006 roku byta kierownikiem Zaktadu Historii Slaskiej Kultury Muzycznej, a od 2010 roku peni funkcje
kierownika Katedry Teorii Muzyki i Historii Slaskiej Kultury Muzycznej. Zorganizowata kilkanascie
konferencji dotyczacych analizy dzieta muzycznego, $laskiej kultury muzycznej, patrona Akademii
Muzycznej we Wroctawiu — Karola Lipinskiego, kompozytorow wroctawskich oraz Aleksandra Tansmana.
Jej zainteresowania naukowe koncentrujg si¢ wokot historii i teorii muzyki XX i XXI wieku, tworczosci
kompozytorow polskich XX i XXI wieku ze szczegélnym uwzglednieniem dorobku Aleksandra Tansmana,
Marty Ptaszynskiej, kompozytorow wroclawskich, a takze historii kultury muzycznej powojennego
Wroctawia, analizy muzycznej (w szczegolnosci analizy semiotycznej). W swoim dorobku posiada dwie
ksigzki: Forma w tworczosci instrumentalnej Aleksandra Tansmana 1 Tworczos¢ kompozytorow
wroctawskich w latach 1945-2000, liczne artykuty w polskich i zagranicznych monografiach zbiorowych
oraz czasopismach naukowych, jak rowniez hasta w Encyklopedii muzycznej PWM, Encyklopedii
Wroctawia i Polskim Stowniku Biograficznym. Brata udziat w wielu konferencjach naukowych w kraju i za
granica (Paryz, Los Angeles, Imatra, Rennes, Banska Stiavnica, Canterbury, Kowno, Kluz-Napoca, Ateny,
Svity Jur, Wilno). Jest redaktorem czternastu monografii zbiorowych z takich serii, jak: Analiza dzieta
muzycznego. Historia-theoria-praxis, Tradycje slgskiej kultury muzycznej, Muzycy wroctawscy (Ryszard
Bukowski, Tadeusz Natanson), Karol Lipinski — Zycie, dziatalnosé, epoka, W holdzie Aleksandrowi
Tansmanowi. Jest cztonkiem stowarzyszen, m.in.: Les Amis d'Aleksandre Tansman w Paryzu, Zwigzku
Kompozytoréw Polskich w Warszawie, Polskiego Towarzystwa Analizy Muzycznej w Warszawie,

Academy of Cultural Heritages w Helsinkach, Athens Institute for Education and Research w Atenach.
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dr hab. Tomasz Kienik

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

KIEROWNIK NAUKOWY | ORGANIZACYJINY KONFERENCJI

Tomasz Kienik — jest teoretykiem muzyki, badaczem, wykladowca, nauczycielem i organizatorem,
adiunktem w macierzystej uczelni. Ukonczyt z wyrdznieniem studia w zakresie teorii muzyki (1999,
promotor prof. Andrzej Tuchowski) i kompozycji (2000) w klasie prof. Zygmunta Herembeszty
w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu. Doktor w zakresie nauk o sztuce
(muzykologia — Uniwersytet Wroctawski, 2008) i doktor habilitowany sztuki (kompozycja i teoria muzyki,
AMKL, 2019). Jest rowniez absolwentem Studidéw Podyplomowych w zakresie Muzyki Filmowe;j,
Komputerowej i Tworczosci Multimedialnej w Akademii Muzycznej im. K. i G. Bacewiczéw w Lodzi. Brat
udziat w licznych konferencjach naukowych (Canterbury, Lucca, Brno, Hannover, Wroctaw, Poznan,
Warszawa, Szczecin, £.6dz, Gdansk i in.), publikowat szereg artykutow naukowych m.in. na temat polskiej
muzyki wspolczesnej XX i XXI wieku w czasopismach zwigzanych z teoria muzyki, muzykologia
i humanistyka. Jego monografia ksigzkowa Sonorystyka Kazimierza Serockiego (2016) poglebita spojrzenie
na technike sonorystyczng tego kompozytora i przyczynita si¢ do promocji tej wciaz niedocenianej
tworczos$ci. Kolejng istotng publikacjg autora (2019) jest pionierska monografia Magnificat — od biblijnego
tekstu do polskiej kompozycji muzycznej XX i XXI wieku, w ktorej Tomasz Kienik dokonat nie tylko analizy
biblijnych zapisow, ale skodyfikowat istotne jego muzyczne opracowania od Sredniowiecza do XXI wieku,
omowit je, poddat analizie wspotczesne polskie utwory skomponowane do wspomnianego kantyku, a takze
zweryfikowal pojecie gatunku-magnificat. Kontynuacjg tych (zakonczonych juz) badan sg kolejne —
trwajace obecnie, zwigzane z umuzycznieniem innych tekstow biblijnych, a takze z psychologicznymi

i historycznych aspektami wspomnianych zagadnien.

Glownym nurtem dziatalnosci Tomasza Kienika jest poglgbiona o walory humanistyczne teoria muzyki,
refleksja analityczna nad muzyka XX i XXI wieku, historia muzyki tego okresu, systematyka i pragmatyka
w zakresie metod analizy muzycznej, historyczny rozwoj teorii muzyki i harmonii, muzyka religijna

i ko$cielna, duchowo$¢ w muzyce i nowoczesne metody dydaktyczne.
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prof. dr hab. Marta Kierska-Witczak

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

Muzyczny dialog z Edyta Stein w Ogrodzie Karmelu

Przedmiotem wystapienia jest utrzymany w konwencji eseistycznej poetycki dialog z wybranymi
tekstami swietej Teresy Benedykty od Krzyza (Edyty Stein) — wspotpatronki Europy (25 rocznica
tego wydarzenia minie w pazdzierniku biezacego roku). Rodowita Wroclawianka, myslicielka,
doktor filozofii i karmelitanka nie wypowiadata si¢ wiele na temat sztuki ani artyzmu, gdyz nie to
stanowito gloéwny nurt jej badawczych poszukiwan. Charakteryzujace ja od mtodosci:
upor, konsekwencja i tesknotg za prawda — sktaniaty do poszukiwan najglebszego zyciowego sensu
w dziatalno$ci naukowej, pedagogicznej, spotecznej, a w koncu — takze tworcze] w zakresie
szeroko rozumianej mysli filozoficznej i duchowosci. Istnicje jednak wiele wypowiedzi Edyty
Stein  dotyczacych procesu tworczego, zrddet inspiracji, roli i1 zadan tworcy.
Wybrane z réznych dziet poglady, przepojone gteboka chrzescijanska duchowoscia, stanowic beda

kanwe rozwazan dotyczacych kondycji i poszukiwan tworczych wspotczesnego cztowieka-artysty.

Marta Kierska-Witczak — absolwentka uczelni muzycznych we Wroctawiu  (dyplom
z wyrdznieniem, 1990) i Bydgoszczy; profesor sztuk muzycznych (2011). Kierownik Katedry Muzyki
Koscielnej, dyrektor Szkoty Doktorskiej Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu. Juror
wielu miedzynarodowych i ogdlnopolskich konkurséw muzycznych. Od 2008 roku jest kierownikiem
Miegdzynarodowego Turnieju Dyrygentury Choralnej W strone polifonii. Aktywna dyrygentka, laureatka —
wraz z prowadzonymi zespotami — kilkudziesi¢ciu nagrod i wyrdznien, w tym nagrod indywidualnych.
W latach 1993-2015 byta kierownikiem artystycznym Choru Kameralnego Politechniki
Wroctawskiej Consonanza, z ktorym poprowadzita kilkaset koncertow. Angazuje si¢ w podnoszenie
do zycia cykle koncertowe i festiwale, przygotowuje kadr¢ mtodych dyrygentéw i organistow, przywraca
wykonawstwu zapomniane dzieta literatury muzycznej zachowane na terenie klasztorow dawnego Slaska.
Jest autorem licznych artykuléw m.in. z dziedziny wykonawstwa choéralnego, a takze redaktorem kilku
wydawnictw dotyczacych muzyki sakralne;j.
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mgr Dominik Kisiel

Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Duchowe intencje jako no$nik wyrazu artystycznego w muzyce improwizowanej

Wystgpienie ma na celu przedstawienie mozliwosci oddziatywania muzyki improwizowanej
w kontekscie funkcjonowania cztowieka we wspoiczesnym swiecie. Pierwsza jego czgs$¢ stanowi
wprowadzenie do tematu improwizacji inspirowanej epokami i stylami muzycznymi (takze
wykonawczymi) oraz opis nowatorskiego sposobu wejscia w tryb tzw. twoérczej gry
na instrumencie. Druga cze$¢ stanowi probe ukazania tego zjawiska w praktyce, poprzez
uaktywnienie stuchaczy. Formula krétkich warsztatow wprowadza w rozumienie muzyki jako
pierwotnego ,,gtosu wewnetrznego”, inspirujacego do dalszego dzialania zarbwno w muzyce, jak
W i calym Zyciu (a nawet stanowigcego rodzaj terapii). Autor prezentuje spojrzenie, dzigki ktoremu
odbiorca jest pelnoprawnym tworca dziela w kontekscie oddziatywania na drugiego cztowieka,
na jego mysli, emocje, intencje, energi¢. Uwaza tez, ze budujac ten rodzaj $wiadomosci
u wykonawcow i stuchaczy, mozna tym samym osiggna¢ rodzaj jednosci, spojnosci przekazu,
porozumienia pomiedzy wszystkimi tworcami dzieta. Kompozycja improwizowana jest
wyzwaniem wykonawczym, gdyz niewiadoma jest t0, co si¢ moze wydarzy¢. Muzyka zaczyna
wspotautoréw prowadzi¢, pozwala im ptyna¢ — wejs¢ w poczucie ,,przeptywu”, wzmacniajac
poczucie bezpieczenstwa. Dziatania w zakresie muzyki improwizowanej moga nadac¢ artystom
1 naukowcom sens, gdy ,,droga staje si¢ celem, cel jest droga”. Komponowanie w procesie
improwizowania stanowi — zdaniem autora — zywe doswiadczanie rzeczywistosci 1 przetwarzanie
jej bez oceniania, podazajac duchowa droga do oczyszczenia oraz wzrastania w milosci

i Swiatto$ci.

Dominik Kisiel — pianista improwizator, kompozytor, doktorant Akademii Muzycznej w Gdansku,
od o$miu lat zajmuje si¢ muzyka improwizowana taczaca réznorodne style fortepianowe — muzyke jazzowa,
improwizowang, barokowg, neoromantyczng, wspotczesng, takze folkowa. Jest tworcg cyklu koncertow
improwizowanych Twoércze spotkania improwizowane, prowadzi takze grupowe zajecia ze studentami
Akademii Muzycznej w Gdansku Jazzowe koncerty improwizowane. W muzyce wyraza intencje wzrastania
w $wiecie wartosci takich jak jedno$¢ i mitos¢.
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dr hab. Kinga Kiwata

Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie

wyklad inauguracyjny:

Pytania o duchowos¢ w muzyce. Dyskusje, definicje, klasyfikacje

Pytanie — czym jest i jak si¢ przejawia duchowy wymiar muzyki? — jest jedna z najistotniejszych
kwestii estetycznych, dyskutowanych zwlaszcza w wieku XIX i XX gronie artystow, filozofow,
teologéw, religioznawcow, muzykologéw. Mimo znacznych réznic pogladow mozna odnalez¢
wnich pewne watki przewodnie tj. kwestie warto$ci artystycznych 1 estetycznych czy
autentycznos$ci — prawdy dzieta. Podkresla si¢ zwtaszcza wyrézniony sposrod innych sztuk status
muzyki, ktory zawdzigcza ona z jednej strony swej swoistej ,,niematerialnosci’, z drugiej za§ —
zdolnosci transcendowania poza i ponad samym brzmieniem. Istotna zdaje si¢ tu zwlaszcza kwestia
tzw. jakosci emocjonalnych (czyli ekspresji), uznanych przez Romana Ingardena za swoiscie
muzyczne i przejmujace najbardziej ze wszystkich sztuk. Mozna zatem przyjaé, ze muzyka posiada
eo ipso charakter duchowy, jednak — jak zauwaza Bohdan Pociej — istniejg dzieta szczegolnie
duchowoscia naznaczone. Autor wyrdznia trzy stadia muzycznej duchowosci: metafizyczna,
religijng 1 mistyczng. Podazajac za intuicjami Pocieja, warto skupi¢ si¢ na préobie okreslenia
charakteru zwigzkow muzyki z Transcendencja i Sacrum, ale rowniez wyodrebnienia artystycznych
warunkow koniecznych niejako do zaistnienia tego zwigzku. ,,Rytm” wystgpieniu nadawac beda
pewne sprzecznosci, wyabstrahowane z prac autorow, dotyczacych tego tematu, ktére mozna

sprowadzi¢ do opozycji: droga pickna i ascezy w muzyce (via pulchritudinis — via negationis)

Kinga Kiwala — teoretyk muzyki, filozof, adiunkt w Katedrze Teorii i Interpretacji Dzieta Muzycznego
Akademii Muzycznej w Krakowie. Interesuje si¢ polska muzyka wspolczesng, problematykg sacrum
w muzyce, filozofig i estetyka muzyki (przede wszystkim fenomenologia). Jej badania reprezentuja
charakter interdyscyplinarny — dotycza relacji migdzy muzyka a stowem, muzyka a filozofia, estetyka,
muzyka i innymi sztukami. Autorka dwoch ksigzek: Dzielo symfoniczne w perspektywie polskich koncepcji
fenomenologicznych. Lutostawski. Gorecki. Penderecki (2013) oraz Pokolenie Stalowej Woli: Eugeniusz
Knapik, Andrzej Krzanowski, Aleksander Lason. Studia estetyczne (2019). W dorobku naukowym posiada
liczne artykuly naukowe w jezyku polskim, angielskim, niemieckim i wloskim, a takze udziat
w konferencjach i sympozjach w kraju i za granica (m.in. Bratystawa, Lizbona, Wilno, Lucca, Canterbury,
Drezno, Dublin, Stavanger). Wyrézniona m.in.: Nagrodag Marszatka Wojewddztwa Matopolskiego
Ars quaerendi za wybitne dziatania na rzecz rozwoju i promocji kultury za realizowany wraz z prof. Teresa
Malecka projekt Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyty i Jana Pawta II.
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mgr Michal Klubinski

Uniwersytet Warszawski

Duchowos¢ muzyki w ujeciu Zygmunta Mycielskiego i Igora Strawinskiego

Tradycja estetyczno-muzyczna, utrwalona przez T.W. Adorna w jego Filozofii nowej muzyki
zapisata Igora Strawinskiego jako wzorzec formalisty w muzyce XX wieku, korzystajacego
z niezmierzonych pokladow ,.kostiumoéw historycznych”, aby wyrazi¢ ide¢ muzyki absolutnej,
dalekiej od odzwierciedlenia rzeczywistosci. Poczawszy od nawrocenia w latach dwudziestych,
kompozytor w swoich utworach nalezacych do rodzacego si¢ neoklasycyzmu (a po wojnie —
dodekafonicznych) podkreslat jednak (w przedmowie do Persefony), ze ,,muzyka jest nam dana
jedynie po to, by wnies¢ porzadek do rzeczy, by przejs¢ ze stanu anarchicznego
1 indywidualistycznego w stan uporzadkowany i catkowicie §wiadomy”. Wypracowany za$ przez
niego — za Jacques’em Maritainem — $redniowieczny ideat artysty-rzemieslnika i stugi, miat by¢
podporzadkowany maksymie ad maiorem Dei gloriam, i byl receptag na post¢pujaca, zdaniem
Strawinskiego, amoralng ideologi¢ postepu, ze ztowieszczymi sitami historii. Podobne ideaty
wyznawal Zygmunt Mycielski — uczen Nadii Boulanger, przyjaciotki Strawinskiego i pedagoga
zafascynowanego jego muzyka. W swoich licznych utworach i pismach dat dowod, ze muzyka to
porzadkowanie 1 wyprowadzanie z chaosu $wiata, akt religijny, nastepujacy jednak nie za sprawag
racjonalnego doswiadczenia religii, ale metafizyczny. Ona to miata pomoc przetrwaé artyscie
w momencie ,,zakonczenia boskiego cyklu ludzkosci”, co Mycielski konstatowat po najwiekszym
po Wyspianskim dramaturgu I polowy XX wieku — Karolu Hubercie Rostworowskim.
Aby jednak osiggngé ten stan, istotna jest sztuka redukcji i samodyscypliny, ktoére maja
zaprowadzi¢ w dziele harmoni¢ posrod wielosci elementéw, zas muzyka zyskuje wtedy wymiar
duchowego obcowania z bliznimi. Wystgpienie autora stanowi probe wskazania na kontynuacje

przez obu tworcow muzyki XX wieku niezwykle istotnej neopitagorejskiej tradycji.

Michal Klubinski — doktorant na Wydziale Nauk o Kulturze i Sztuce Uniwersytetu Warszawskiego (Instytut
Muzykologii). Specjalizuje si¢ w mysli o muzyce, kontekstach biograficznych i epistolografii Zygmunta Mycielskiego,
historii dyrygentury polskiej (XIX-XX w.), judaikach muzycznych. Laureat licznych stypendiéw (m.in. MNiSW,
MKIiDN, Stypendium artystyczne miasta stotecznego. Warszawy, 2017, Biblioteki Polskiej w Paryzu, 2016, 2019).
Wyrézniony Nagroda ks. prof. H. Feichta za ksigzke Bohdan Wodiczko. Dyrygent wobec nowoczesnej kultury
muzycznej (Krakéw 2017).
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dr hab. Aleksandra Ktaput-Wisniewska

Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy

Miedzy kontemplacja a narracja — Stabat Mater, Time delation, Symfonia czasu
Marcina Gumieli

Marcin Gumiela jest kompozytorem, ktérego muzyka wyrdznia si¢ na tle utworé6w pokolenia
polskich tworcéw urodzonych w latach osiemdziesigtych XX wieku. Niezaleznie bowiem
od roznorodnosci gatunkow i obsady wykonawczej, w ktorej artysta si¢ wyraza (pisze bowiem
utwory kameralne, symfoniczne, chéralne, solowe, wokalno-instrumentalne, muzyke filmowa i in.)
wyroznikiem jego twodrczosci jest szczegodlna emocjonalno$¢ 1 ekspresja, czesto o wyraznie
podkreslonym religijnym, wrgcz mistycznym wymiarze. Gumiela jako tworca wszechstronny
postuguje si¢ z upodobaniem nowymi technikami, prezentujac kunsztowne, a jednoczesnie
niejednokrotnie zaskakujaco proste i ujmujace rozwigzania brzmieniowe. Okazuje szczegdlny
szacunek do religijnego tekstu, do ekspresji wywiedzionej z muzycznej tradycji. Tworzy przestrzen
doswiadczen duchowych, dotykajacych zaréwno wykonawcow, jak i stuchaczy, wskazujacych na
warto$ci wyzsze — milo§¢, wieczno$¢, Boga. Osigga to poprzez szczegdlny stosunek
do muzycznego czasu — tego ,,dziejacego si¢” w muzycznych zdarzeniach i tego ,,zatrzymanego”
w momentach zawieszenia, w kontemplacji. Na przyktadzie trzech réznych kompozycji (choralnej,
instrumentalnej i wokalno-instrumentalnej) w wystapieniu ukazane zostaty tworcze idee i strategie
kompozytorskie, prowadzace poprzez wybor tekstow i konkretne dzwigkowe rozwigzania do sfery

przezy¢ duchowych.

Aleksandra Klaput-Wisniewska — teoretyk muzyki, doktor historii, doktor habilitowany sztuki
w dyscyplinie kompozycja i teoria muzyki. Kierownik Katedry Teorii Muzyki Akademii Muzycznej
im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Zajmuje si¢ badaniem kultury muzycznej w kontekscie
historycznym 1 wspotczesnym. Jest autorka monografii Wielka Filharmonia. Filharmonia Pomorska
w Bydgoszczy w latach 1953-1990 (2006), Kompozytorzy w Bydgoszczy. Ku tworczemu srodowisku (2017)
1 Ludzie z dobrego towarzystwa (2022). Publikuje teksty naukowe w krajowych i zagranicznych
wydawnictwach. Jako publicystka wspolpracuje z radiem i TV. Jest redaktorem publikacji naukowych
Wydawnictwa Sagittaria AMFN oraz cyklicznych wydawnictw z serii ,,Badania nad kulturg muzyczng
Pomorza i Kujaw” oraz ,,Encyklopedii Bydgoszczy™.
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mgr Emilia Kostrzewa

Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie

Uniwersytet Papieski Jana Pawta 11

Dialogi karmelitanek Francisa Poulenca. Historia, teologia, muzyka

Dialogi karmelitanek stanowia jedna =z najbardziej znanych oper XX wieku.
W pierwszej czgsci wystapienia ukazana zostanie historia jej powstania, podkreslajaca Scisty
zwigzek z meczenska Smiercig zakonnic z klasztoru w Compiegne koto Paryza podczas Rewolucji
Francuskiej, opracowang literacko w noweli Ostatnia na szafocie (Die Letzte am Schafott, 1931)
przez Gertrud¢ von Le Fort. Sceniczng wersje opowiesci stanowi dramat Georgesa Bernanosa
Dialogi karmelitanek (Dialogues des carmélites, 1948), a tekst tego ostatniego postuzyt jako kanwa
libretta opery autorstwa Francisa Poulenca. W drugiej czeSci prezentacji omowione zostang
niektére aspekty owego Bernanosa: teologia meczenstwa, teologiczna interpretacja leku przed
$miercig 1 specyficznie pojmowana duchowos¢ karmelitanska. W czesci trzeciej wystgpienia
autorka podejmuje temat muzycznej interpretacji wyzej wskazanych aspektow tekstu, dokonanej

przez samego Poulenca, rowniez w kontekscie zycia i religijnej tworczosci kompozytora.

Emilia Kostrzewa — absolwentka Akademii Muzycznej w Krakowie (magisterium z teorii muzyki oraz
licencjat ze skrzypiec barokowych), obecnie studentka Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta Il w Krakowie
(teologia katechetyczno-pastoralna). W roku akademickim 2022/2023 prowadzita zajecia na Wydziale
Sztuki Uniwersytetu Jana Dhugosza w Czgstochowie. Jej zainteresowania naukowe obejmujg muzyke
dawng i nowa, w szczegdlnosci utwory wokalno-instrumentalne oraz o tematyce religijnej.
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mgr Martyna Krymska-Renk

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

Od pontyfikatu do pamigci.

Utwory kompozytorow wroclawskich dedykowane sw. Janowi Pawlowi II — papiezowi

W sztuce — zwlaszcza w literaturze i muzyce —nierzadko spotykamy si¢ ze zjawiskiem dedykacji.
Szczegoblny jej rodzaj odnajdujemy w kompozycjach wroctawskich tworcow. Adresatem tychze
zapisow, jak 1 utworow, stat si¢ papiez Jan Pawet 11, obecnie swiety Kosciota Katolickiego. Wsrod
tworcoOw-autorow tego rodzaju zapisow wskaza¢ nalezy Ryszarda Bukowskiego, Ryszarda
Klisowskiego, Grazyne Pstrokonska-Nawratil oraz Leszka Wistockiego. Autorka w swoim
wystgpieniu  przybliza wybrane utwory kompozytoréw S$rodowiska wroctawskiego,
ze szczegblnym uwzglednieniem interesujgcej ja tworczosci Leszka Wistockiego. Analizie
poddane zostang m.in. jego Il kwartet smyczkowy oraz Intrada na 10 instrumentéw detych
blaszanych 1 kotly. W prezentacji autorka podkresla rdéznice stylistyczne 1 wyrazowe
w omawianych kompozycjach oraz zwraca uwage na inspiracj¢ tworcoOw tematyka pontyfikatu

Papieza-Polaka.

Martyna Krymska-Renk — w 2020 roku ukonczyta z wyréznieniem studia magisterskie (teoria muzyki)
w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu. Jej zainteresowania koncentrujg si¢ na
muzyce polskiej XX i XXI wieku. Obecnie zawezita swoje badania do srodowiska wroctawskiego — jej
rozpoczeta rozprawa doktorska dotyczy zycia i dziatalno$ci kompozytorskiej prof. Leszka Wistockiego.
Autorka brala udziat w wielu konferencjach muzykologicznych o zasiggu ogdlnopolskim
1 miedzynarodowym. Oprocz dziatalnosci naukowej zajmuje si¢ rowniez dydaktyka — prowadzi zaj¢cia na
macierzystej Uczelni oraz w OSM 11 11 st. im. Karola Szymanowskiego we Wroclawiu.
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mgr Kacper Kubiak

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

Duchowosé¢ (muzyki) Feliksa Nowowiejskiego

W katalogu tworczosci Feliksa Nowowiejskiego szczegdlne miejsce zajmuja dzieta inspirowane
tematyka religijng. Jest to wynikiem glebokiego zakorzenienia kompozytora w wierze i Tradycji
Kosciota Katolickiego. Nowowiejski, dorastajacy w aurze charakteryzujacej religijno$¢ polska
konca XIX wieku, w czasie nazywanym ,,czwartym ztotym okresem polskiej duchowosci”, przejat
dla siebie i swojej muzyki wiele z jej szczegdlnych rysow m.in. bogaty kult maryjny (111 Symfonia
op. 45 Lourdes), uwypuklenie motywow pasyjnych (Znalezienie sw. Krzyza op. 35), wyrazajacych
cierpienie, niemoc, krzywde, wigzanych z walkami narodowo-wyzwolenczymi, czy duchowos¢
patriotyczng (Ojczyzna, Psalm 136). Feliks Nowowiejski byl rowniez glgboko zakorzeniony
w poboznosci inspirowanej postacia $w. Franciszka, co najdobitniej wyrazit w swojej 1V symfonii
op. 58 (Symfonia Pokoju), skomponowanej do stow Biedaczyny z Asyzu. Duchowos$¢ dzieta
Nowowiejskiego jest $ci$le zwigzana z wiarg kompozytora, mocno osadzong w realiach polskich

przetomu XIX i XX wieku, co autor wystgpienia omawia i udowadnia.

Kacper Kubiak — absolwent Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu. Ukonczyt studia
w zakresie Edukacji artystycznej w zakresie sztuki muzycznej oraz teorii muzyki. Obecnie studiuje teologi¢
na Uniwersytecie Opolskim. Od 2019 roku pracuje na Wydziale Edukacji Muzycznej, Choralistyki i Muzyki
Koécielnej, prowadzac zajecia z wiedzy o kulturze, literatury chéralnej XX 1 XXI wieku, zbiorowej emisji
glosu, wspotpracujac z innymi pedagogami na zajeciach z dyrygowania i w Choérze Kameralnym AMKL.
Jest takze nauczycielem w Panstwowej Szkole Muzycznej 11 11 st. im. Fryderyka Chopina w Opolu. Jego
zainteresowania badawcze koncentruja sie wokot zagadnien zwigzanych z interakcja sztuk, zwigzkami
stowno-muzycznymi, humanistyka, filozofig i teologia muzyki, ktérym to po§wigca szczegdlne miejsce
w realizowanej obecnie pracy doktorskiej.
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dr Klaudia Kukietczynska-Krawczyk

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

»Muzyka w duchowosci” — ujecie w kontekscie biopsychospolecznego modelu
zdrowia

W koncowych dekadach XX wieku stworzono nowy model — biopsychospoteczny — spojrzenia
na zdrowie, skupiajacy si¢ bardziej na zasobach czlowieka 1 jego wumiejetnosciach
niz utomnos$ciach i objawach chorobowych. W tym szerokim kontek$cie kazdy kontakt cztowieka
ze sztuka muzyczng dotyka pierwiastka duchowosci, a w szczegolnosci pozwala na odkrycie
wilasnych potencjalow 1 zasobow odpornosciowych, zwigzanych z religia, wspdlnotowoscia,
filozofig zycia. Pozwala takze odnalez¢ indywidualne poczucie sensu w codziennej egzystenciji.
Aspekt duchowy oddziatywania muzyki jest czeScig terapeutyczno-filozoficznych koncepcji,
takich jak salutogeneza A. Antonovsky’ego i logoterapia V. Frankla, zawiera si¢ takze
w tzw. psychagogicznym kierunku muzykoterapii 1 wielu wspotczesnych definicjach i odmianach
tej  dziedziny. Efektem  takiego sposobu  myS$lenia jest zbudowanie @ takze
biopsychospotecznokulturowego modelu sztuki muzycznej, w ktorym sfera duchowa moze
wspottworzy¢ kazdy z jego elementow. Powyzsza problematyka stanie si¢ centrum wypowiedzi

autorki.

Klaudia Kukielczynska-Krawczyk — muzykoterapeuta, kompozytor, wyktadowca Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu. W jej dorobku naukowym znajduje si¢ kilkadziesigt publikacji
w jezyku polskim i angielskim. Zagadnienia muzykoterapii prezentowata na wielu krajowych
i migdzynarodowych konferencjach naukowych, m.in. w Krems, w Wiedniu i w Holandii. Autorka
specjalizuje si¢ w muzykoterapii zaburzen nerwicowych, analizie muzyki do terapii, improwizacji w terapii
oraz historii muzykoterapii.
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dr hab. Katarzyna Kwiecien-Diugosz

Uniwersytet Zielonogorski

»Jak ciche dziecko”. Inspiracje biblijne a mdj jezyk kompozytorski

Od kompozytorki:

Wiele moich utworow, zaréwno wokalno-instrumentalnych, jak i czysto instrumentalnych, jest
wynikiem oddziatywania inspiracji pozamuzycznych, po ktore od pewnego czasu siggam bardzo
swiadomie. Wsrod Zrodel owych inspiracji niebagatelng role odgrywa Biblia oraz szeroko
rozumiana mysl judeochrzescijanska. Ma to swoje okreslone konsekwencje dla mojego jezvka
muzycznego, gdyz rodzaj inspiracji pozamuzycznej decyduje tez o wyborze srodkow jezyka

muzycznego dostosowanego do potrzeb konkretnej wypowiedzi.

Wystgpienie konferencyjne stanowi¢ bedzie odautorski komentarz do wlasnej tworczosci
ze wskazaniem wybranych przykladow utworéow inspirowanych fragmentami Biblii
oraz z przedstawieniem sposobu, w jaki tresci biblijne wptywaja na ksztaltowanie j¢zyka

muzycznego.

Katarzyna Kwiecien-Dlugosz — urodzona w Glogowie, kompozytorka i tlumaczka zwigzana
z Instytutem Muzyki Uniwersytetu Zielonogorskiego, gdzie pracuje jako profesor uczelni. Peini takze
funkcje prodziekana Wydziatu Artystycznego oraz kierownika Katedry Kompozycji i Teorii Muzyki.
Laureatka wielu konkursow kompozytorskich, jej utwory byty wielokrotnie wykonywane w Polsce i za
granica, glownie w ramach festiwali muzyki wspolczesnej i muzyki carillonowej.
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mgr Anna Lubonska

Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu

Rozdroza artysty. O sposobach kreowania artystow przez artystow.
Kompozytorski furor divinus w wybranych dzielach artystowskich

Motyw natchnienia, inspiracji, czy ,tchnigcia ducha” w artyste podczas aktu tworzenia zajmowat
umysty myslicieli juz w starozytnosci i1 jednoznacznie wpisuje si¢ w tematyke niniejszej
konferencji. Dotyczy on bowiem poszukiwania duchowosci za pomocg sztuki, a takze relacji
Absolutu, tworcy i dzieta. Prezentacja autorki dotyczy¢ bedzie sposobow kreowania artystow przez
artystow. Furor divinus, mania czy po prostu ,,boskie obtgkanie umystu”, ktére wyr6znia¢ miato
mitycznego melopoete Orfeusza, to motyw poniekad blizniaczo powigzany z wyszczegolnionym
przez E.R. Curtiusa w klasycznej ,,Literaturze europejskie;j” i tacinskim sredniowiecznym toposem
Deus artifex (cho¢ przez Curtiusa przemilczanym). Furor divinus odznacza si¢ niebywalym
uniwersalizmem: towarzyszy nie tylko stricte poetyckiemu aktowi tworzenia, ale takze
artystycznym dzialaniom malarzy, rzezbiarzy, powiesciopisarzy, dramaturgdéw, kompozytoréw
czy filmowcow. Celem wystgpienia bedzie przedstawienie sposobdéw ukazywania
kompozytorskiego furor divinus w wybranych dzietach operowych (Kunstleroper), literackich
i filmowych. Palestrina Pfitznera, Der Ferne Klang Schreckera czy Die Meistersinger
von Nurnberg Wagnera to tylko nieliczne przyktady dziet pochylajacych si¢ nad Zrodtem
1 dzialaniem owej ,,tajemniczej mocy” wstepujacej w umyst kompozytora w momencie tworzenia.

Istotne pozostaje pytanie: natchnienie Ducha czy jednak ciezka praca...?

Anna Lubonska — muzykolog, logopeda, studentka dyrygentury choralnej i psychologii. Doktorantka
w Instytucie Muzykologii UAM w Poznaniu. Pod kierunkiem prof. Marcina Gmysa przygotowuje rozpraweg
poswigcong toposowi furor divinus w literaturze, operze i filmie. Prace z pogranicza operologii
i filmoznawstwa publikowata m.in. w ,,Res Facta Nova” i ogolnopolskich tomach pokonferencyjnych.
Wspolpracowata z Polskim Radiem Chopin, wspotprowadzac audycje o Stanistawie Moniuszce.
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dr Wojciech M. Marchwica

Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie
Muzyka jako korona sztuk

W zachodnioeuropejskim dyskursie estetycznym dotyczacym roli sztuki w duchowosci cztowieka
od wiekow muzyka byta stawiana jako najdoskonalsza ze sztuk. Czesto stawiono pozamaterialne
pigkno muzyki, dostrzegane zarowno w starogreckim rozumieniu harmonii i znajdujacej swoje
odbicie podstawowych proporcjach liczbowych, poprzez idee wczesnochrzescijanskie, az po
nowozytne rozumienie muzyki jako bytu doskonatego. Nie jest wigc niczym dziwnym, ze sztuka
dzwigkow wykorzystywana byla réwniez jako ucielesnienie sacrum. Doszukiwano si¢
w kompozycjach zaréwno pigkna materialnego — wzorcoOw estetycznych, jak 1 wzorcéw
duchowych, czyli kreowania bytu transcendentnego. To dychotomiczne rozumienie muzyki byto
od wiekow nie tylko taczone w rozmaitych koncepcjach filozoficznych i artystycznych, ale przede
wszystkim $ci§le powigzane z kwestig oddziatywaniem na odbiorce. Znakomitym przykladem
takiego poszukiwania pigkna pozamaterialnego jest tworczo$¢ Mikalojusa K. Ciurlionisa —
kompozytora i malarza przetomu XIX i XX w. Jego artystyczny $wiat zawieszony pomig¢dzy
symbolizmem a surrealizmem — pomimo pozornych odwotan do natury — to $wiat poszukiwania
kosmicznego porzadku, $§wiat pytan o sens zycia i $mierci. Paradoksalnie jednak jego wizje —
nawigzujace do stynnej Wyspy umartych Arnolda Bocklina — daja si¢ odszyfrowac tylko wtedy,
gdy zastosujemy do nich klucz muzyczny. Tym kluczem sg zaréwno konkretne kompozycje
Ciurlionisa jak i odwotania do muzycznych form. Czy, wobec procesu pauperyzacji kultury
(obserwowanego przynajmniej od drugiej potowy XX wieku), tak wysublimowane spojrzenie na
role muzyki jako korony sztuk nadal jest aktualne? Czy mozemy nadal dostrzega¢ w dynamicznie
rozwijajacych si¢ gatunkach muzyki tzw. rozrywkowej 6w prymat sztuki dzwieckow? Czy da si¢
okresli¢ horyzont transformacji musica-sacrum w pop-music? Oto pytania, na ktore autor nie zna

odpowiedzi...

Wojciech M. Marchwica — muzykolog, literaturoznawca, menadzer kultury, pracownik naukowy od 1983 roku.
Absolwent filologii polskiej (1981) i muzykologii (1988), stopien doktora uzyskat na Uniwersytecie Jagiellonskim
w 1994 roku. Byt wyktadowca Uniwersytetu Jagiellonskiego, Uniwersytetu Rutgars oraz Eastman School of Music.
Obecnie jest profesorem w Instytucie Muzykologii i Zaktadzie Multimedialno$ci Muzyki UJ. W latach 2011-2016 byt
wicedyrektorem Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina w Warszawie. Od ponad dwudziestu lat wspotpracuje
z Fundacja Akademicka Perspektywy, promujac polskie szkolnictwo wyzsze za granica. Obecnie zajmuje si¢ (polska)

kultura muzyczna i problemami muzyki w filmie.
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mgr Agata Meissner

Universitdt Mozarteum w Salzburgu

Miedzy tradycja a moda. Przenikanie elementow XVII-wiecznej muzyki Swieckiej
do repertuaru wersetowego w Swietle manuskryptu Barockes Orgelbuch VII 76501,
pochodzacego z klasztoru zenskiego w Hall w Tyrolu (Austria)

Dziatajacy od XVI wieku klasztor Zzenski w tyrolskim Hall od poczatku swego istnienia nalezat
do istotnych centréw kultury duchowej regionu. W XVII i XVIII wieku zatrudniano tam muzykoéw
dbajacych o oprawe wydarzen religijnych oraz edukacj¢. Jednym z najistotniejszych kontekstow,
w jakich w klasztorach epoki baroku rozbrzmiewata muzyka, byta liturgia, a w jej ramach —
zastosowanie praktyki alternatim. Dokumentem pozwalajacym na ukazanie repertuaru
organowego rozbrzmiewajgcego w Hall jest Barockes Orgelbuch VII 76501, przechowywany
w wiedenskiej bibliotece Gesellschaft der Musikfreunde. Ten datowany na lata 1690—1731 zbior
zawiera nie tylko cykl wersetow we wszystkich o$miu tonach koscielnych, lecz takze utwory
winnych tonacjach oraz krotkie tance, przenikajace do sfery muzyki liturgiczne;j.
Pedagogiczny charakter tego manuskryptu pozwolit wspétczesnemu organiscie i badaczowi
Ralphowi Scholzowi okresli¢ go jako ,szkol¢ improwizacji — vademecum dla organisty”.
Celem prezentacji autorki jest analiza repertuaru zawartego w manuskrypcie pod katem cech
stylistycznych i tonalnych oraz wykazanie zwiazku z wczedniejsza tradycja muzyki liturgicznej
Z uwzglednieniem elementoéw muzyki $wieckiej. Te ostatnie przechodza na teren kompozycji
koscielnych i wpisuja si¢ w duchowos¢ muzyki liturgicznej. Ukazane zostang rowniez cechy
pedagogiczne cyklu pozwalajace przysziemu organiscie na opanowanie umiejetnosci niezbednych

do dzwigkowego uswietniania liturgicznych uroczystosci klasztornych.

Agata Meissner — urodzona w Warszawie klawesynistka, kameralistka, realizatorka basso continuo
i muzykolog. Jest zatrudniona jako instrumentalistka w Universitit Mozarteum w Salzburgu, gdzie
ukonczyta studia magisterskie w klasie klawesynu prof. F. Birsaka oraz historycznej praktyki wykonawczej
w klasie R. Goebela. Obecnie kontynuuje edukacje na studiach doktoranckich. Absolwentka UMFC (klasa
prof. L. Kedrackiego), Kolegium MISH UW oraz Akademii Muzycznej w Krakowie (studia podyplomowe
u prof. M. Toporowskiego). Jest laureatka konkursu naukowego Mozarteum Research Competition
za projekt po§wigcony basso continuo realizowanego na klawesynach chromatycznych.
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dr hab. Barbara Mielcarek-Krzyzanowska

Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy

Duchowos¢ w muzyce Romana Bergera. Idea i interpretacja

Postawa Romana Bergera, bliska idei homo patiens, cztowieka wspoldzielacego cierpienie
Z Bogiem, pigtnujacego obojetnosc 1 milczenie wobec nieszczgs$¢ dotykajacych ludzkos¢, prowadzi
do powigzania czgsci jego dziet muzycznych z szerokim kontekstem spoteczno-kulturowym
i filozoficznym. Urzeczywistniajg si¢ tu stowa Jana Pawla II dotyczace S$piewu, ktory
po Holokauscie moze petni¢ jedynie funkcje odkupienia, jako lament, protest lub wyraz nadziei.
W spusciznie kompozytorskiej Bergera znajdujg si¢ zaliczane do sfery sacrum utwory lgczace
muzyke 1 religi¢ poprzez stowo, ktorych kwalifikacje umozliwia tytut, badZ wybrany przez tworce
tekst, ale 1 takie, gdy duchowos$¢ odkrywana jest przed stuchaczami dopiero poprzez autorski
komentarz odwotujacy do kategorii numinosum. Konsekwencjg takiej interpretacji duchowosci
W muzyce jest wigczenie przez Bergera do kregu utwordw realizujgcych idee sacrum, obok Missa
pro nobis (2010) czy Requiem da camera (1998) takze kompozycji Memento po smrti Miroslava
Filipa (1973-1974), Adagio pre Jana Branného (1987) czy Korczak in memoriam (2000).
Przedmiotem wystapienia autorki jest okreslenie, w jaki sposob Roman Berger interpretuje
w muzyce kategorie duchowosci oraz jakimi §rodkami realizuje charakterystyczne ,,nastrojenie”

utwordéw zaliczonych do tejze kategorii.

Barbara Mielcarek-Krzyzanowska — teoretyk muzyki, muzykolog. Czynnie uczestniczy
w  roznorodnych projektach badawczych oraz prowadzi Pracowni¢ Kultury Muzycznej
i Folklorystyki dzialajacg na Wydziale Kompozycji, Teorii Muzyki i Rezyserii Dzwicku Akademii
Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Jej zainteresowania naukowe zogniskowane sa
wokoét kultury muzycznej XX 1 XXI wieku, w szczegdlnosci tworczosci Zygmunta Mycielskiego oraz
dziatalno$ci Marii Modrakowskiej. Jest uczestniczka i organizatorka ogdélnopolskich i migdzynarodowych
konferencji naukowych.
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dr hab. Bogumita Mika, prof. US

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Wznioslos¢ a duchowosé.
Realizacja ,,muzycznej wznioslosci” na przykladzie Sciezki dzwiekowej
serialu dokumentalnego Universe

Kategoria wzniostosci w muzyce jest zagadnieniem nieobcym dyskursowi muzykologicznemu.
W swoim wystapieniu autorka zastanawia¢ si¢ bedzie nad relacja wzniostosci wobec istoty
,duchowosci” w muzyce. Punktem wyjscia dla tak postawionego problemu stanie si¢ wigc
kategoria ,,wzniostosci udomowionej” zaproponowana przez badaczy kultury w odniesieniu
do opisu zjawisk tzw. astrokultury (zwlaszcza w przypadku produkcji filmowych).
Muzyka w wyniku wielowiekowych przemian rowniez zostala poddana niejako procesowi
,2udomowienia” prowadzgcemu od wszechobecnej, acz niestyszalnej musica mundana,
ku rozmaitym styszalnym dzwigkowym inkarnacjom. Analizujac fragmenty $ciezki dzwigkowe;j
serialu dokumentalnego Universe wyprodukowanego przez BBC w 2021 roku, autorka w tresci
podejmie si¢ odpowiedzi na pytanie, czy muzycznie ,,udomowiona wzniosto$¢” moze prowadzic¢
ku doswiadczeniu duchowosci. Czy wigc kategorie wzniostosci 1 duchowo$ci moga si¢ w muzyce

wzajemnie przenikac i inspirowac, czy istnieje mig¢dzy nimi istotna relacja...?

Bogumila Mika - muzykolog, teoretyk muzyki, socjolog muzyki. Doktor habilitowany nauk
humanistycznych w zakresie nauk o sztuce, profesor Uniwersytetu Slaskiego. Jest autorka kilku ksigzek
oraz ponad pi¢édziesigeiu artykuldw naukowych publikowanych w czasopismach zagranicznych i polskich.
Uczestniczka kilkudziesigciu konferencji naukowych organizowanych w kraju i za granica.
Jej zainteresowania badawcze koncentrujg sie wokot muzyki XX wieku, socjologii muzyki, muzyki
filmowej, estetyki muzyki i semiotyki muzycznej. Od pazdziernika 2019 roku objeta stanowisko dyrektora
Instytutu Nauk o Sztuce na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.
Jest cztonkiem zwyczajnym Sekcji Muzykologow Zwiazku Kompozytoréw Polskich oraz czlonkiem
Musical Signification Project.
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prof. dr hab. Anna Nowak

Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy

Dyskursy narracyjne jako przedmiot badan Capriccia per violino e orchestra

Krzysztofa Pendereckiego

Zwrot narratywistyczny, jaki dokonat si¢ na przetomie XX i XXI wieku w metodologii badan
dzieta muzycznego, dal impuls nowym teoriom poszukujacym sensow zdarzen tworzacych fabuty
utworow muzycznych. Otworzyt tez nowe perspektywy badania dziet wspotczesnych
— nietonalnych, nietematycznych, takich, ktorych logika muzyczna nie wykazuje zwiazkow
z tradycyjnymi modelami konstrukcyjnymi. Narracja rozumiana szeroko jako ,,struktura znaczenia
rozwijajaca si¢ w czasie” za sprawg m.in. teorii Byrona Alména nie musi w badaniach dzieta
muzycznego kierowaé si¢ stricte metodologia przyjmowang w analizach utwordw literackich
(descendent model), lecz w wigkszym stopniu uwzglednia¢ specyfike danego medium
(sibling model). Przyjmujac za podstawe wilasnych analiz i interpretacji drugi z wymienianych
modeli Byrona Alména w taczno$ci z jego metoda transwaluacji zaktadajacq ,,istnienie zbioru
kulturowo nacechowanych wartosci poddanych przewarto$ciowaniu w sekwencji wydarzen”
w dziele muzycznym, jak réwniez mape dyskurséw narracyjnych Michaela Kleina, koncepcje
Negative narration Nicholasa Reylanda oraz koncepcje¢ trzech faz przebiegu narracji: Beginning -
Middle - End Kofi Agawu autorka wystapienia podejmuje probg¢ objasnienia sensow i wartosci

kulturowych zawartych w Capriccio per violino e orchestra (1967) Krzysztofa Pendereckiego.

Anna Nowak - teoretyk muzyki, profesor Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego
w Bydgoszczy, w ktorej petita m.in. funkcje prorektora (2005-2012) i dziekana Wydziatu Kompozycji,
Teorii Muzyki i Rezyserii Dzwigku (2012-2020). W pracy naukowej skoncentrowana jest na zagadnieniach
teorii i historii muzyki polskiej XX 1 XXI wieku, zwlaszcza problematyce genologicznej pie$ni solowej,
koncertu instrumentalnego i mazurka fortepianowego. Opublikowata trzy ksiazki: Pomorska Orkiestra
Symfoniczna. Idea urzeczywistniona (1994), Wspotczesny koncert polski. Przemiany gatunku (1997),
Mazurek fortepianowy w muzyce polskiej XX wieku (2013), kilkadziesigt haset w wydawnictwach
encyklopedycznych oraz blisko 100 artykutdéw w polskich i zagranicznych czasopismach i pracach
zbiorowych.

-32-



ks. mgr Daniel Nowak
Uniwersytet Opolski

Transcendentalny wymiar muzyki

Muzyka jest niezmiennie zwigzana z zyciem cztowieka, ktory jako artysta lub animator kultury
staje si¢ odpowiedzialny za wyrazanie poprzez sztuke nie tylko bogactwa swojej osobowosci,
ale rowniez uniwersalnych wartosci, jakimi sg dobro, prawda i pieckno. Poszukujac przejawow tych
transcendentaliow, dostrzec mozna w nich §lady obecnosci Boga, a wrazliwos$¢ na nie jest coraz
bardziej istotna w dzisiejszym zrelatywizowanym S$wiecie. Muzyka nie stanowi w wielu
przypadkach sztuki ,,samej dla siebie”, ale badajgc funkcje i cele muzyki koscielnej dostrzegamy
w niej walor sluzebny, obecny przede wszystkim w przestrzeni liturgii. Prowadzi to autora
do wniosku, ze ta dziedzina sztuki w Kosciele moze zaro6wno wykonawce, jak i stuchacza
skierowaé ku wspomnianym wyzej trzem warto$ciom, pozwalajac mu ostatecznie zblizy¢ si¢ do
Stworcy. Kierujgc si¢ przestankami pochodzacymi z estetyki muzyki, teologii (muzyki) 1 analizy
muzycznej mozna tez wnioskowaé, ze dodajac do sztuki jej teologiczne uzasadnienie, wytwarza
si¢ wypowiedz religijng odnoszacg si¢ do transcendentalnej rzeczywistosci. Ta za$ prowadzi
do racjonalnego przyjecia istnienia Najwyzszego Dobra, Prawdy, Pigkna, jakie stanowi Bog.
Stwierdzenia te mogg pomodc w podjeciu odpowiednich krokéw, wiodacych ku dbatosci
0 odpowiednig jakos¢ i przymioty wspotczesnej muzyki koscielnej. Strukture prezentacji autor

opart kolejno na problematyce muzyki odnoszonej do filozofii i estetyki, teologii i liturgiki.

Daniel Nowak, ks. — magister teologii (Uniwersytet Opolski), licencjat muzyki ko$cielnej (Hochschule fiir
katholische Kirchenmusik und Musikpiddagogik, Regensburg), katecheta, cztonek zwyczajny Polskiego
Stowarzyszenia Muzykow Koscielnych. Prefekt i wyktadowca muzyki koscielnej w Wyzszym
Migdzydiecezjalnym Seminarium Duchownym w Opolu. Autor artykutu Integracyjna rola muzyki
w Kosciele na podstawie nauczania papiezy Benedykta XVI i Franciszka w czasopismie ,,Liturgia Sacra”.
Jego zainteresowania koncentrujg si¢ wokot teologii muzyki, duchowosci i psychologii chrzes$cijanskiej.
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dr Aleksandra Pijarowska, prof. AMKL

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

03/04 na sopran, wiolonczele i elektronik¢ Katarzyny Dziewiatkowskiej

jako slad duchowosci kompozytorki

Katarzyna Dziewiatkowska jest wroctawska kompozytorka reprezentujaca generacje tworcoOw
urodzonych w latach osiemdziesigtych XX wieku. Jej dorobek jest bogaty i roéznorodny.
Miejsce szczegdlne zajmuja w nim utwory, ktére zaliczy¢ nalezy do wielowymiarowej sfery
sacrum. Sg to kompozycje, w ktorych odnalez¢ mozemy zaréwno odwotania do teologii biblijnej,
wyznan chrzescijanskich, jak i wszelkie przejawy duchowo$ci, rozumianej przez Dziewigtkowska
— za Shafranske i Gorsuchem — jako ,transcendentny wymiar w ludzkim doswiadczeniu (...)
odkrywany w momentach, w ktorych jednostka stawia pytania w odniesieniu do znaczenia
osobistego istnienia i probuje umiesci¢ ja (self) w szerszym kontekscie ontologicznym”. Jedna
z kompozycji — wybrang jako temat wystgpienia, w ktorej znajdziemy odbicie duchowosci jako
indywidualnego sposobu docierania Dziewigtkowskiej do sacrum czy tez poszukiwania przez nig
uniwersalnej prawdy — jest utwor 03/04 na sopran, wiolonczele 1 elektronike.
Dzieto powstato w 2021 roku 1 zostato prawykonane podczas 10. Miedzynarodowego Festiwalu
Musica Electronica Nova. Tworczyni, osoba wierzaca, si¢gga m.in. po lacinskie teksty modlitw,
w ktorych odnajduje potencjat ekspresyjny, pozwalajacy zrealizowaé jej wizje catosci dzieta.
W tym celu tworzy pewien kod retoryczny, wzmacniajac wyraz poszczegolnych stow, wersetow

czy sentencji, a takze rozwija mozliwo$ci wykonawcze w ramach contemporary singing.

Aleksandra Pijarowska — teoretyk muzyki, profesor uczelni, prorektor AMKL ds. ewaluacji i rozwoju.
Brata udziat W kilkudziesigciu konferencjach naukowych, prowadzita wyklady
0 muzyce polskiej na Uniwersytecie Baskent w Ankarze. Autorka monografii Jan Antoni Wichrowski.
Katalog tematyczno-bibliograficzny oraz Ryszard Bukowski. Cziowiek i dzielo. Pomystodawca i kierownik
naukowy Migdzynarodowej Konferencji Naukowej Music — the Cultural Bridge. Essence, Contexts,
References (2020), redaktor naukowy publikacji pod tym samym tytutem.
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mgr Ewa Pilarska-Banaszak

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Kompozycje kapelmistrzow katedry gnieznienskiej w celebracji mszy Swietej
w XVIII i XIX wieku — préoba porownania

Gniezno jako stolica archidiecezji przez wieki byto istotnym miejscem rozwoju sztuki muzyczne;j.
W zbiorze zachowanych muzykaliow znajduja si¢ dzieta gnieznienskich kompozytorow,
reprezentujgcych trzy pokolenia tworcow. Sg nimi: Mateusz Zwierzchowski (1713-¢.1768),
Franciszek Scigalski (1782—1846) i Seweryn Kortowicz (1822—1896). Wsrod przechowywanych
dokumentéw muzycznych wspomnianych wczesniej kompozytorow znajduja si¢: msze
(S. Kortowicz — 1, F. Scigalski — 4), requiem (M. Zwierzchowski — 1, F. Scigalski — 1), nieszpory
i psalmy (M. Zwierzchowski — 1), jutrznie (F. Scigalski — 5), motety i arie (F. Scigalski
-9, S. Kortowicz — 4, M. Zwierzchowski — 2) czy litania (F. Scigalski — 1). Niestety pozar w 1760
roku strawit wigkszos¢ kompozycji Mateusza Zwierzchowskiego, co utrudnia poréwnanie jego
jezyka muzycznego z idiomem innych tworcow. Analizie poddane zostang msze (w tym requiem),
w opracowaniach Zwierzchowskiego, Scigalskiego i Kortowicza. Przekrojowe ujecie tworczoscei
mszalnej gnieznienskich kompozytorow pozwoli na poréwnanie ich sposobu przekazu tresci
umuzycznianych tekstow wobec istotnych w celebracji liturgicznej relacji stowno-muzycznych,

formy i obsady.

Ewa Pilarska-Banaszak — absolwentka Akademii Muzycznej w zakresie altowki oraz altoéwki historycznej,
studentka Szkoty Doktorskiej Nauk Humanistycznych Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
w dziedzinie nauk o sztuce. Laureatka stypendium w dziedzinie kultury Marszalka Wojewoddztwa
Wielkopolskiego (2021), Mtoda Polska (2022), stypendium twodrczego Miasta Poznania (2022) oraz
stypendium kulturalnego Miasta Gniezna im. Stawomira Kuczkowskiego (2022). Jako instrumentalistka
ukierunkowana w grze na skrzypcach, altowce i violi d’amore wspodlpracuje z zespotami specjalizujgcymi
si¢ w historycznym wykonawstwie muzyki, m.in. z Wroctawska Orkiestra Barokowa, Orkiestra Fundacji
Akademii Muzyki Dawnej w Szczecinie czy Orkiestrg Musicae Antiquae Collegium Varsoviense (MACV).
Uczestniczyta w wielu kursach mistrzowskich, prowadzi klas¢ altéwki w koninskiej szkole muzycznej oraz
zajmuje si¢ dziatalno$cig badawczg dotyczacg repertuaru wielkopolskich kapel koscielnych w X VIII i XIX
wieku. Brata udziat w ogolnopolskim projekcie Santander Orchestra i Letniej Akademii Muzyki
w Lustawicach z cztonkami Scharoun Ensemble (zesp6t sktadajgcy si¢ z muzykéw Filharmonii Berlinskie;j).
Ma na swoim koncie liczne koncerty, m.in. w Filharmonii Berlinskiej, Narodowej i Szczecinskiej oraz
ptyty, w tym nominowang do nagrody Fryderyka nagrang z Wroctawska Orkiestra Barokowa.
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mgr Michal Plichta

Akademia Muzyczna im. 1.J Paderewskiego w Poznaniu

Mnich w pauzy odziany. Fenomen ciszy w muzyce Arvo Pirta

Czym muzyka Arvo Pirta wiasciwie jest i jakie jest jej sedno? Czy jej fenomen polega
na prezentacji przez $wietne zespoly, czy na istocie tintinnabuli, a moze na konsekwencji
kompozytorskiej estonskiego artysty? Wielu uwaza, ze to wlasnie cisza jest najpickniejszg chwilg
w utworze Pirta, gdyz wienczy to ,,co byto” i definiuje zniecierpliwienie tym, co ,,stanie si¢”
za chwile. To cisza udostepnia przestrzen, aby muzyka Pirta trwala wiecznie. To w niej, w pauzie
zawarty jest mistycyzm. To w niej zawarty jest jego duch.

Michat Plichta — w 2023 roku ukonczyt z wyrdznieniem dyrygenture choralng w klasie prof. Magdaleny
Wdowickiej-Mackiewicz. Od pazdziernika 2022 roku sprawuje kierownictwo artystyczne Choru
Kameralnego Akademii Kaliskiej, a od czerwca 2023 roku pehli funkcje drugiego dyrygenta w Chorze
Kameralnym Dysonans. Jest laureatem konkursow kompozytorskich i dyrygenckich takich jak IX
Migdzynarodowy Turniej Dyrygentow Choralnych — W strone polifonii, XVIII Ogoélnopolski Konkurs
Dyrygentéw Choralnych czy Miedzynarodowy Konkurs Kompozytorski im. Andrzeja Koszewskiego.
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prof. dr hab. Remigiusz Pospiech

Instytut Muzykologii Uniwersytetu Wroctawskiego

Kult sw. Pawla Pustelnika w muzyce

Sw. Pawet z Teb (III/IV w.), pierwszy pustelnik chrzescijanski, jest gléwnym patronem zakonu
paulinow, zatozonego w XIII w. na Wegrzech, ktorych w 1382 r. $laski ksigze Wtadystaw
Opolczyk sprowadzit do Polski, przekazujac im dwa lata pozniej cudowng ikong Matki Boskiej
Czestochowskiej. Zgromadzenie to przejeto od swojego patrona z jednej strony zewngtrzne
symbole zwigzane z legenda jego zycia oraz ikonografig, ktore widoczne sa w herbie zakonnym
(palma, dwa lwy 1 kruk z chlebem), z drugiej natomiast opartg na tradycji pustelniczej specyficzng
duchowos¢ rozwijang w codziennym zyciu klasztornej wspdlnoty oraz w liturgii, w ramach ktorej
muzyka zawsze petnita wazng role. Piclegnowany w szczegolny sposob liturgiczno-muzyczny kult
$w. Pawla Pustelnika widoczny jest zarowno w przedtrydenckiej tworczosci gregorianskiej (przede
wszystkim oficjum rymowane Christus nostrae militiae), jak i w muzyce wieloglosowej
przeznaczonej dla jasnogorskiej kapeli (np. hymn Te Paule solitudinis decus Jozefa Elsnera).
Warto ponadto podkresli¢ ciagla troske zakonu paulindw o nieustanng obecnos$¢ pustelniczego
charyzmatu i1 rozwoj tozsamo$ci monastycznej, co widoczne jest szczegdlnie w uroczystym

celebrowaniu liturgii $wigta patronalnego, takze w wymiarze muzycznym.

Remigiusz Pospiech — muzykolog, profesor nauk humanistycznych  w Instytucie Muzykologii
Uniwersytetu Wroctawskiego i jego dyrektor. Jest przewodniczacym Zespotu Naukowo-Redakcyjnego
Jasnogorskich Muzykaliow oraz Komitetu Redakcyjnego Dziet Stanislawa Moniuszki przy PWM,
cztonkiem Komitetu Nauk o Sztuce PAN, Rady Programowej projektu Dziedzictwo Muzyki Polskiej, Rady
Programowej Narodowego Instytutu Muzyki i Tafca oraz zagranicznych i krajowych organizacji
naukowych. Pelni funkcje redaktora naczelnego serii Zrodtowej Musica Claromontana i serii naukowych:
Musica Claromontana — Studia oraz Thesaurus Musicorum Silesiae i zastepcy redaktora naczelnego
periodyku ,,Liturgia Sacra. Liturgia Musica — Ars”.
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ks. dr Piotr Przybysz
Studium Muzyki Koscielnej 1 Szkota Katechistow Archidiecezji Lodzkiej

Liturgia jako inspiracja dla tworczosci i duchowosci artysty

W podanym przez autora tytule przywoluje on artyste (architekta, malarza, projektanta, muzyka),
ktory tworzy w sytuacji szczegdlnej i dla potrzeb liturgii wyraza swojg tworczos¢ w sposob
swobodny, a jednak w granicach okre§lonych przez stosowne przepisy. Czy poza uszanowaniem
kanonu, twoérca moze mie¢ duchowos¢ inng od wspdlnoty, dla ktorej tworzy? W jaki sposob
sprawdzaja si¢ ,.krzyzowki” muzyki liturgicznej i liturgii? Zagadnieniem istotnym jest to, aby
dostrzec role artysty, ktory w swojej tworczosci korzysta z dziet dedykowanych liturgii.
Czy w muzyce liturgicznej zawarta jest Prawda, ktora nalezy odkry¢ (lub podzielac?) aby
kompetentnie t¢ muzyke wykonac¢? W jakim stopniu moze to by¢ dziatanie intelektualne, a w jakim
stopniu powinno by¢ doswiadczeniem egzystencjalnym? Czy muzyka sakralna wykonywana
w liturgii 1 podczas koncertu niesie takg samg tre$s¢? Jak bardzo rozwoj artysty-muzyka powinien
obejmowac poza umiejetnosciami technicznymi calg jego osobe, w do§wiadczeniu psychicznym
1 duchowym? Czy mozna spojrze¢ na duchowos$¢ jako na wskaznik rozrdzniajacy rzemieslnika
i artyste? Podczas wystapienia autor podejmuje probe udzielenia odpowiedzi na owe pytania,
z perspektywy ksiedza Kosciota Rzymskokatolickiego, teologa-praktyka oraz w kontekscie nauki
Magisterium. Mierzy si¢ z zagadnieniem duchowosci (szeroko rozumianej) artystow kreujacych
lub wykonujacych dzieta sakralne (ktore dla wierzacych zawieraja nauke¢ o Bogu),
ale niepodzielajacych wiary wspolnoty, dla ktorej dziela te powstaly. Ciekawi go, jak rozne
wymiary zycia artysty przenikajg si¢, zwtaszcza kiedy posiadaja one walor spdjnosci w zakresie
zycia osobistego, zawodowego, tworczego, duchowego, spolecznego, emocjonalnego

|1 psychicznego.

Piotr  Przybysz, ks. — absolwent Migdzyuczelnianego Instytutu Muzyki Koscielnej
i studiow doktoranckich na Uniwersytecie Papieskim Jana Pawta Il w Krakowie. Petni funkcje asystenta
koscielnego Polskiej Federacji Pueri Cantores, jest cztonkiem komisji muzyki koscielnej Archidiecezji
Lodzkiej i Stowarzyszenia Polskich Muzykdéw Koscielnych, wyktadowca
w Studium Muzyki Koscielnej Archidiecezji Lodzkiej, dyrektorem Szkoty Katechistow Archidiecezji
Lodzkiej, duszpasterzem Archidiecezjalnego Osrodka Katechumenalnego w Lodzi.
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dr hab. Aleksandra Rupocinska

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

Duchowos$é i materia w 9 Ariach niemieckich G.F. Haendla

Autorka podczas wystgpienia podejmuje tematyke tekstow 9 Arii niemieckich G. F. Haendla (HWV
202-210) autorstwa Bartholda Heinricha Brockesa (1680-1747). Ten ostatni byt cenionym za zycia
niemieckim poeta o gruntownym wyksztalceniu prawniczym, ktory poswigcit swe zycie takze
tworczosci literackiej. Znany jest przede wszystkim jako tworca librett do oratoriow i pasji,
z ktorych korzystali m.in. G.F. Telemann, J. Mattheson, J.F. Fasch czy J.S. Bach.
Omawiany cykl, z ktorego teksty zaczerpnat Haendel, jest zbiorem zatytutowanym Irdisches
Vergniigen in Gott wydanym w roku 1721. Zawiera on teksty do recytatywow, duetéw i arii, co
$wiadczy o ich planowanym uzyciu w utworach muzycznych. Wydanie rozszerzone poematow
ukazato si¢ w roku 1724 i to z niego wilasnie korzystal Haendel, tworzac swoj wyjatkowy zbidr
dziewigciu arii. Intrygujacy jest fakt, ze siegnal on po tekst zapisany w swym ojczystym jezyku —
niemieckim, gdyz od pewnego czasu komponowat juz giéwnie w jezykach wloskim i angielskim.
Teksty Brockesa sa unikatowe — traktuja o odczuwalnej obecnosci Boga-Stworcy w naturze
i odzwierciedlaja rozne jej aspekty. Jednoczesnie kieruja uwage odbiorcy na istote ziemskich
przyjemnosci bedacych jedynie odbiciem Bozej taskawosci wzgledem czlowieka.
Z pewnosciag daja tez pewien wglad w najwazniejsze kwestie duchowe istotne dla obu
wspomnianych tworcow, cenigcych zarowno prostote i osobista relacje z Bogiem. Arie niemieckie
to jeden z najbardziej zachwycajacych utworéw Haendla, w ktérym w wysublimowany sposob

ilustruje on zarowno metafory jak i dostowne znaczenia tekstow Brockesa.

Aleksandra Rupocinska - klawesynistka, pedagog, absolwentka AMKL we Wroctawiu
oraz Krolewskiego Konserwatorium w Brukseli (dyplom mistrzowski). Jako solistka i kameralistka
wspolpracuje z licznymi zespotami specjalizujgcymi si¢ w grze na instrumentach historycznych. Wystepuje
na renomowanych festiwalach w kraju i za granica. Wspotpracuje regularnie z Wroclawska Orkiestrg
Barokowg oraz orkiestrami kameralnymi jako ceniony specjalista w zakresie realizacji basso continuo.
Prowadzita (od klawesynu) wykonania dziet wokalno-instrumentalnych, wykonuje takze muzyke
wspotczesng, w tym utwory jej dedykowane.
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mgr Anna Rusin

Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie

L’hirondelle inattendue Szymona Laksa — miedzy sacrum a profanum

Szymon Laks (1901-1983) jest tworcg zapomnianej, zatem i pominigtej w interpretacjach
muzykologicznych opéra-bouffe — L hirondelle inattendue (Bezdomna jaskotka) z librettem
autorstwa Henriego Lemarchanda, powstalej w 1965 roku na podstawie sztuki radiowej Claude’a
Aveline’a. Owo niezwykle ztozone, wielowymiarowe dzieto uzna¢ mozna za swoiste zwierciadto
losow silnie do$wiadczonego przez los polskiego kompozytora, zwigzanego z ré6znymi krggami
kulturowymi — w szczegolnosci (z racji pochodzenia) z kregiem semickim oraz romanskim,
do czego przyczynita si¢ jego przed- i powojenna emigracja. Aspekty te mogly zawazy¢
na wyborze zrodtowego tekstu libretta badanej opery, gloszacego konfrontacje stabego bohatera
z silnym, formalistycznym spoteczenstwem. W dziele Laksa wyr6zni¢ mozna liczne odniesienia
do motywiki biblijnej oraz mitologicznej, na co wskazujg cho¢by miejsce akcji (Raj stynnych
zwierzat) oraz jej bohaterowie (m.in. Gotgbica z Arki Noego, Waz z Edenu i Prokne). Napiecie
mi¢dzy sacrum a profanum, a nawet odwrocenie porzadkow prowadzi do swoistej ,.gry”
kompozytora z wilasnym doswiadczeniem (braku) duchowos$ci w muzyce, nacechowanym
traumatycznymi przezyciami w obozie koncentracyjnym. W wystgpieniu zostanie podj¢ta proba
syntetycznej prezentacji jedynej opery Laksa w szerokich kontekstach dla niej organicznych:

biografii tworcy 1 — wytaniajgcych si¢ w procesie interpretacji — powigzan intertekstualnych.

Anna Rusin — doktorantka w Szkole Doktorskiej Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie. Z wyrdznieniem ukonczyta Teori¢ Muzyki w AM w Krakowie, realizujac czegs$¢ studiow jako
stypendystka programu ERASMUS w Conservatoire National Supérieur Musique et Danse W Lyonie oraz
W Sveuciliste u Splitu. Z wyksztatlcenia romanistka (Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie)
i menedzerka kultury (Uniwersytet Ekonomiczny w Katowicach). Prelegentka Filharmonii Krakowskiej
i nauczyciel przedmiotow ogdlnomuzycznych.
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dr Ewa Rzanna-Szczepaniak

Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu

Litania do Najswietszej Maryi Panny Floriana Dabrowskiego
— muzyczna interpretacja tekstu Maxa Jacoba

Muzyka religijna nie stanowi w dorobku kompozytorskim Floriana Dabrowskiego gtownego nurtu.
W jej zakresie wymieni¢ nalezy przede wszystkim trzy utwory: Litani¢ do Najswigtszej Maryi
Panny (skomponowana w roku 1947 — jako praca dyplomowa — pod tytutem Litania do Dziewicy
Swietej na sopran solo, chor dzieciecy i orkiestre symfoniczna, zrewidowana w roku 1976
na sopran, chor zenski i orkiestr¢ symfoniczng), Laudate Dominum (1974) oraz Hymn do Czarnej
Madonny do stow Romana Brandstaettera (1981). Pozostale utwory zaliczane do nurtu religijnego,
to drobne kompozycje o charakterze okolicznosciowo-uzytkowym. Litania do najswietszej Maryi
Panny do stow Maxa Jacoba, stanowigca przedmiot badan autorki, jest pierwsza w muzyce
polskiej, napisang po zakonczeniu Il wojny swiatowej. Kompozycja przez dtugi czas byta nieznana
szerokiej publicznos$ci i nicobecna w kulturze muzycznej w Polsce. Po raz pierwszy — W wersji
skorygowanej — zostala wykonana z okazji 65. urodzin kompozytora, z udzialem Stefanii
Woytowicz (sopran), Choru Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej oraz Orkiestry Symfonicznej
Panstwowej Filharmonii w Poznaniu pod kierunkiem Renarda Czajkowskiego. Dzielo to autorka
poddaje analizie i opisowi w kontekscie jezyka muzyczne] wypowiedzi, uzytego w koncepcji
i realizacji utworu. W szczegélnosci bada ona wptyw oryginalnego tekstu na zakomponowanie
formy, ksztattowanie narracji muzycznej oraz wybor Srodkow techniki kompozytorskiej

zastosowanych dla osiggnigcia pozadanego wyrazu emocjonalnego.

Ewa Rzanna-Szczepaniak —muzyk, doktor nauk humanistycznych z zakresu historii, adiunkt na Wydziale
Kompozycji, Dyrygentury, Wokalistyki, Teorii Muzyki i Edukacji Artystycznej w Akademii Muzycznej
im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu. Jej aktywno$¢ naukowa koncentruje si¢ na zagadnieniach
zwigzanych z rozwojem kultury muzycznej w Polsce, w latach 1944-1956 (na kontekscie spoteczno-
politycznym, wplywie polityki kulturalnej na polityczne oraz instytucjonalne tworzenie i upowszechnianie
wyselekcjonowanych warto$ci kultury) oraz twoérczo$ci muzycznej kompozytorow poznanskich — analizie
postaw tworczych i estetycznych w kontekscie przemian stylistycznych.
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dr Karol Rzepecki

Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II

Tworczos¢ religijna Wladyslawa Brankiewicza wyrazem poboznosci kompozytora
— proba charakterystyki na przykladzie wybranych kompozycji

Wiadystaw Brankiewicz (1853-1929) petnigcy przez szereg lat funkcje organisty lubelskiej katedry
nalezy do grona najwybitniejszych muzykow Lublina 1 Lubelszczyzny swojego pokolenia. Jego
dorobek kompozytorski obejmuje tworczo$¢ o charakterze religijnym (msze, kantaty, piesni)
1 $wieckim (utwory instrumentalne, sceniczne). Dzigki temu Brankiewicz wniost istotny wktad
W rozwdj zycia muzycznego Lublina, pelniac funkcje kierownika choru i kwartetu smyczkowego
dzialajagcego przy katedrze. Celem wystgpienia jest analiza wybranych kompozycji,
ze szczegblnym uwzglednieniem twoérczosci mszalnej dedykowanej wybranym $wietym

— éw. Franciszkowi z Asyzu, $w. Stanistawowi (Biskupowi, Meczennikowi) i Swigtej Rodzinie.

Karol Rzepecki — doktorat z dziedziny nauk humanistycznych w zakresie historii (muzykologii) uzyskat
na podstawie rozprawy pt.: Jozef Wieniawski (1837-1912) — epoka, czlowiek i dzieto. Studium historyczno-
muzykologiczne. W 2017 roku odbyt staz naukowo-badawczy na Cattolica Universita Sacro Cuore
w Mediolanie. Prowadzi regularne kwerendy naukowe. Wspotpracuje z osSrodkami w kraju i za granicg.
Jest autorem artykutéw naukowych, recenzji i edycji zrodtowych rekopisow.
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dr Pawet Siechowicz

Uniwersytet Warszawski

Oblicza polskiej katolickiej duchowosci w przededniu stanu wojennego:

Gorecki, Kilar, Penderecki

W pazdzierniku 1980 roku ks. pratat Teofil Bogucki zainicjowat w Kosciele $w. Stanistawa Kostki
w Warszawie msze $§wigte w intencji Ojczyzny. Od 22 lutego 1981 roku odbywaty si¢ one
systematycznie w ostatnia niedzielg miesigca, a celebrowal je ks. Jerzy Popietuszko.
13 grudnia 1981 roku wprowadzono w Polsce stan wojenny. W tym czasie powstaty trzy utwory
bedace dokumentami polskiej katolickiej duchowosci. W centralnym punkcie Te Deum (1979-
1980) Krzysztof Penderecki umiescit hymn Boze cos Polske¢ zwienczony blaganiem ,,0jczyzng
wolng racz nam wréci¢ Panie”. Dialoguje on ze stowami o narodzie wybranym.
Hymn Pendereckiego niedwuznacznie wskazuje, ze narodem tym sa Polacy. Exodus (1981)
Wojciecha Kilara przywotuje starotestamentalng histori¢ wyzwolenia narodu wybranego z niewoli
egipskiej. Podobnie jak w przypadku Pendereckiego, takze u Kilara w roli narodu wybranego
zostali obsadzeni Polacy. W 6wczesnym kontekscie politycznym na rolg Egiptu nie trzeba byto
urzadzac castingu —wybor opresyjnego wobec Polakéw panstwa byt wowczas oczywisty. Miserere
(1981) Henryka Mikotaja Goreckiego jest bezposrednig odpowiedzia kompozytora na wydarzenia
z marca 1981 roku w Bydgoszczy, gdzie funkcjonariusze milicji wykazali si¢ ogromng agresja
wobec cztonkéw ,,Solidarnosci”. Polifoniczna tkanka muzyczna utworu ,,wota” do Boga o litos¢
nad jego ludem. Odmienno$¢ estetyczna omawianych przez autora utworéw odstania rozmaite
odcienie polskiej katolickiej duchowosci, ktéra w przededniu stanu wojennego silnie zwigzala si¢

zwigzala si¢ z polskg panstwowoscia.

Pawel Siechowicz — muzykolog, ttumacz, krytyk i edukator muzyczny, adiunkt w Instytucie Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego, wspolpracownik ,,Ruchu muzycznego”, Muzeum Fryderyka Chopina
i PWM, absolwent Uniwersytetu Warszawskiego. Jest licencjatem kulturoznawstwa i magistrem
muzykologii i ekonomii. Doktorat w zakresie nauk humanistycznych ukonczyt rozprawa Muzyka
i ekonomia. Idee i praktyki od oSwiecenia do romantyzmu. Zdobywca Junior Research Award Komisji
Fulbrighta, autor ksiazki Wyobraznia muzyczna M. K. Ciurlionisa, laureat Konkursu Polskich Krytykoéw
Muzycznych KROPKA i Il nagrody w Konkursie im. Zofii Lissy.
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dr Marcin Simela

Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy

Duchowos$¢ krzyza w Crux Christi salva nos Szymona Godziemba-Trytka

Tworczos¢ choralna zajmuje centralne miejsce w dorobku Szymona Godziemba-Trytka (ur. 1988).
W 2017 roku zostat on wzbogacony o kompozycje Crux Christi salva nos— obszerny, 40-minutowy
utwor przeznaczony na kontratenor, bas-baryton, chor mieszany, perkusje, waltornie i kontrabasy.
Nasycony jest on symbolika religijng, ktorej korzenie tkwig w zrdodle inspiracji, jakim stat si¢ dla
kompozytora posiadajacy dwie poprzeczne belki i pochodzacy z przetomu XVI i XVII wieku tzw.
krzyz karawaczny, pochodzacy z miasta Caravaca w Hiszpanii. Autor w wystapieniu podkresla
starannie przemys$lang konstrukcje tekstu wptywajaca na forme¢ kompozycji, ktéora — poprzez
melodyke czerpiaca z gregorianskich wzoréw i niezwykly koloryt, wynikajacy zarowno z samego
sktadu wykonawczego jak 1 konstrukcji wspotbrzmien, a takze operowaniu polem brzmieniowym
1 rozwigzan topofonicznych — wywotuje stan gltebokiej kontemplacji i namystu nad egzystencja
cztowieka. Poprzez odpowiednie ksztaltowanie narracji kompozytor wprowadza stuchacza w stan
trwania, pozwalajgc rozmyslac o tresciach zawartych w tekscie, interpretowanych poprzez warstwe
muzyczng utworu, w ktorej obecne sg figury retoryczne. Wspomniane wyzej zjawiska prowadza
autora wystgpienia do konkluzji, ze wszystkie srodki kompozytorskie podporzadkowane zostaty
uzyskaniu pozadanej przez tworce muzycznej dramaturgii, zapewniajacej glebokie przezycia

duchowe u stuchaczy, pozwalajac na rozwazanie tajemnicy krzyza.

Marcin Simela — ukonczyt muzykologie (2007) i prawo (2010) w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim.
Studia kontynuowat w Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, gdzie ukonczyt
teorie muzyki (2011) oraz organy (2011). W 2017 roku uzyskat tytut doktora sztuki w zakresie teorii muzyki
w Akademii Muzycznej w Krakowie. Jego zainteresowania badawcze sa glownie skupione na muzyce
organowej XIX i XX wieku. Pracuje na stanowisku adiunkta na Wydziale Kompozycji, Teorii MuzykKi
i Rezyserii Dzwigku Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, w obecnej kadencji petni funkcje prodziekana
tego wydziahu. Jest takze nauczycielem przedmiotow teoretycznych w Szkole Muzycznej I i II stopnia im.
Tadeusza Szeligowskiego w Lublinie.
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dr Anna Stachura-Bogustawska

Uniwersytet Jana Dlugosza w Czestochowie

Wielka Modlitwa na sopran, baryton, chér mieszany, orkiestre i organy op. 14
Stefana Mariana Stoinskiego. Inspiracje i konteksty

Stefan Marian Stoinski (1891-1945) przybyt z Wielkopolski i zwigzat swe losy z Gornym Slaskiem
w 1922 roku. Nazywany ,.krzewicielem polskiej kultury muzycznej”, angazowat si¢ w wielu
obszarach kultury, m.in. dyrygenckim, etnograficznym, publicystycznym, pedagogicznym oraz
organizacyjnym. List¢ jego osiggnie¢ dopeinia dorobek kompozytorski, w ktorym obok piesni
choralnych (ponad dwadziescia opusow) znajduja si¢ takze piesni solowe oraz dziela wokalno-
instrumentalne. Centralne miejsce w kompozytorskiej tece Stoinskiego zajmuje Wielka Modlitwa
na sopran, baryton, chor mieszany, orkiestre i organy. Rozbudowane dzieto, powstajace w latach
1931-1933, uznawane jest za opus magnum $laskiego tworcy. W warstwie stownej Stoinski
wykorzystal dwa wiersze: Hymn Modlitewny Wtodzimierza Zelechowskiego (wyd. w zbiorze
,Po drodze”) oraz W godzing zmierzchu krakowskiego poety Jozefa Galuszki (ze zbioru
,Usmiechy Boga”). W warstwie brzmieniowej Wielkiej Modlitwy odnalezé mozna inspiracjg
muzyka Karola Szymanowskiego oraz wptywy Gustava Mahlera i Antona Brucknera ,,pochodzgce
stgd” — jak zauwazyl Jozef Reiss — ,,ze kompozytora gleboko religijna natura (...) znajdowata
pokrewny sobie ton w mistycznym charakterze muzyki Mahlerowskiej i w ekstatycznej wzniostosci
symfonicznych hymnow Brucknera”. Wystapienie przybliza jezyk brzmieniowy Wielkiej Modlitwy,

relacje muzyki i tekstu stownego oraz duchowy wymiar dzieta.

Anna Stachura-Bogustawska — teoretyk muzyki, adiunkt na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Jana Dtugosza
w Czgstochowie. Absolwentka teorii muzyki na Wydziale Kompozycji, Teorii i Edukacji Muzycznej
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach oraz studiow doktoranckich
w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie, gdzie uzyskata stopien doktora nauk
humanistycznych (2010). Wspoétautorka (wraz z Iwong Bias i Monika Bieda) dwoch ksigzek, m.in. Emocja
utkana z dzwieku. Edward Bogustawski: zycie — dzielo (2005) oraz artykutéw naukowych
i popularnonaukowych. Zajmuje si¢ muzyka polska XX i XXI wieku, ze szczegolnym uwzglednieniem
tworczosci kompozytorow goroslaskich.
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ks. prof. dr hab. Stawomir Stasiak
Papieski Wydziat Teologiczny we Wroctawiu

Wskazowki muzyczne w Psalmach Starego Testamentu

Ksiega Psalméw stanowi bezspornie ewenement na skale §wiatowa nie tylko dlatego, ze wyznawcy
judaizmu i chrzes$cijanstwa uwazaja ja za ksiege swieta. Jest nig rowniez dlatego, ze kazdy z jej
utwordéw stanowi zamknietg catos$¢, najpierw skomponowang i wykonywana, a dopiero p6zniej —
zapisang. W starozytnych tytutach, obecnych tak w tekscie hebrajskim, jak i greckim ttumaczeniu
Septuaginty, znajdujemy informacje wskazujgce na gatunek literacki utworu, na jego zastosowanie
liturgiczne, historyczny kontekst powstania kantyku, informacje osobowe oraz wskazoéwki
muzyczne. W wystgpieniu autor skupia si¢ na tych ostatnich zapisach. Po pierwsze, wskazuje si¢
na to, do kogo uwagi zostaly skierowane — te posta¢ okresla hebrajski termin Lamenacéah obecny
w 55 psalmach. Po drugie, informacje zawieraja wskazéwki dotyczace sposobu wykonania utworu
— to okresla hebrajskie stowo higgajon. Po trzecie, jednym z najbardziej spornych wyrazen jest
seldah, 6w termin pojawia si¢ bowiem na marginesie, nie za§ w tytule psalmu. Po czwarte, kilka
wskazowek odnosi si¢ rowniez do instrumentdw muzycznych (np. neginot, ‘el ‘annehilot,
‘al ‘alamot, ‘al hasseminit czy ‘al haggittit). Po piate, szereg utworow zawiera informacje na temat
melodii (np. ‘al miit labbén, ‘al ‘ajjelet hasSahar, SoSanim czy Sosan ‘ediit). Warto zauwazyc¢,
ze wskazowki te sg czesto dla muzykdéw niezrozumiate, zwlaszcza w odniesieniu do przywotanej
tu melodii, ale pozwalaja dowies¢ obecnosci okre§lonych standardow wykonania tych czcigodnych

utwordw, nawet jesli wykonanie ich nie zawsze odbywato sie w Swiatyni Jerozolimskiej.

Stawomir Stasiak, ks. — licencjat nauk biblijnych (PIB Roma) i profesor nauk teologicznych. Od 2022 r.
jest Rektorem Papieskiego Wydzialu Teologicznego we Wroctawiu. Jest rowniez cztonkiem zarzadu Dzieta
Biblijnego im. Jana Pawla II oraz cztonkiem zarzadu Stowarzyszenia Biblistow Polskich. Jego ostatnie
istotne publikacje to: List do Rzymian. Wstep, przekiad z oryginatu, komentarz (Czgstochowa 2020), Biblia
po obu stronach ,,zelaznej kurtyny” — La Bibbia su entrambi i lati della ,, cortina di ferro” (Wroctaw 2020),
Exaltation in St. Pauls Epistles Against the Background of Greek Classical Literature (Gottingen 2021).
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dr hab. Elzbieta Szczurko

Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy

Salve Regina na chor dzieciecy i organy Piotra Mossa — o relacji stowa i muzyki

Salve Regina na chor dziecigey i organy (1981) Piotra Mossa jest dzietem uhonorowanym pierwsza
nagrodg na konkursie kompozytorskim w Barcelonie, ogloszonym przez stynny chor Escolania
Z benedyktynskiego opactwa Montserrat. Kompozycja ta, ,,0sadzona w stowie i ze stowa
wyrastajaca” (B. Pociej), w warstwie dzwickowej taczy cechy wspotczesnego jezyka muzycznego
z dziedzictwem przesztosci. Swoiste zblizenie z tradycja widoczne jest w ujeciach fakturalnych,
ksztalttowaniu melodii, porzadku rytmicznym 1 planie harmonicznym. Kompozytor nawigzat
do formy renesansowego motetu, melodyki choratlowej 1 praktyki $piewu antyfonalnego.
Tekst antyfony maryjnej jest bardzo czytelny, potraktowany glownie sylabicznie.
Niesione przez stowo sensy odzwierciedlone zostalty w zwrotach ilustracyjnych i symbolicznych,
wskazujagcych na zblizenie z obrazowymi 1 wyrazowymi figurami retorycznymi.
W tresci wystgpienia autorka przybliza konstytutywne cechy dzieta, z uwzglgdnieniem nadrzg¢dnej

relacji stowa wobec muzyki.

Elzbieta Szczurko - teoretyk muzyki, profesor uczelni w Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Od 2019 roku jest dyrektorem Szkoly Doktorskiej. Jej zainteresowania
naukowe dotycza muzyki polskiej XX i XXI wieku. Opublikowala monografie: Tworczos¢ Antoniego
Szalowskiego w kontekscie muzyki XX wieku (Bydgoszcz 2008), Antoni Szalowski. Person and Work
(Frankfurt am Main 2013), Pasja w tworczosci polskich kompozytorow XX i poczgtku XXI wieku na tle
historii gatunku (Bydgoszcz 2016, praca nagrodzona przez Narodowe Centrum Kultury) oraz kilkadziesiat
artykulow wydanych w Polsce i za granica.
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mgr Justyna Szczygiet

Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

Rekopisy proweniencji morawskiej w repertuarze kapeli jasnogorskiej
w XIX i na poczatku XX wieku

Na przetomie XVIII i XIX wieku klasztor ojcéw paulindw na Jasnej Gorze utrzymywal muzyczne
kontakty z Morawami. Swiadectwem tego jest m.in. szereg rekopisdw muzycznych tej
proweniencji obecnie przechowywanych w Archiwum Jasnogérskim. Docieraty one na Jasng Gore
roznymi sposobami. Jednym z nich byto gromadzenie repertuaru przez dyrygenta zespotu — osobg
odpowiedzialng za jego doboér. W latach trzydziestych XIX wieku, 6wczesny kapelmistrz
jasnogorski Leopold Meznicki pozyskal dla kapeli okoto 130 rekopisow muzycznych
pochodzacych z Novego Rousinova potozonego w poblizu Brna. Wczeséniej byty one wtasnoscia
Franza Kautnego, nauczyciela, a zarazem kantora dziatajacego w tym miasteczku. Po jego $mierci
w 1836 roku kolekcja ta trafila na Jasng Gore i stata si¢ cz¢scig zbioru muzykalidow jasnogorskich.
Dzieki temu transferowi repertuar paulinskiej kapeli wzbogacit si¢ o okoto trzydziesci nowych
dziel. Celem wystapienia jest przedstawienie i krotka charakterystyka owych kompozycji,
ktore w ciggu stu lat rozbrzmiewaty podczas liturgii w najwazniejszym polskim sanktuarium

maryjnym.

Justyna Szczygiel — uczestniczka studiéw doktoranckich w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Przygotowuje rozprawe doktorska pod kierunkiem dr hab. Aleksandry Patalas, prof. UJ
Muzykalia z Novego Rousinova w zbiorze jasnogorskim jako swiadectwo polsko-morawskich kontaktow
muzycznych. Kontakty polsko-czeskie w XVIII i na poczatku XIX wieku znajduja si¢ w centrum jej
zainteresowan od czasu studiéw Il stopnia. Ksztalcita si¢ rowniez w Olomuncu na Uniwersytecie Palackého
(2013) oraz odbyla staze badawcze na Uniwersytecie Masaryka w Brnie (2022,2023). Zafascynowana
Morawami, jezykiem i kulturg czeska.
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dr hab. Iwona Swidnicka
Uniwersytet Muzyczny im. Fryderyka Chopina w Warszawie

Rozwazania o Smierci w misterium Andrzeja Karalowa De invitatione mortis

W psychologii egzystencjalnej duchowos¢ stanowi wielowymiarowy konstrukt teoretyczny, czgsto
obejmujgcy problematyke zdrowia i1 choroby — zjawisk obecnych w operze wspotczesnego
kompozytora mlodego pokolenia — Andrzeja Karalowa. Jego dzieto De invitatione mortis
(metaopera w trzech aktach na 3 glosy, chér meski, oktet 1 elektronike) ukazuje umieranie, Smieré
jako przejscie w inny, tajemniczy wymiar, a zycie jako swoiste interludium pomiedzy okresem
sprzed narodzin, a ,istnieniem” po $mierci. Bohaterami tej nawigzujacej do tradycji teatru
starozytnego w jej trojdzielnej konstrukeji, jednosci akcji, czasu i miejsca opery sa: Chora, Lekarz
i Euthanatos — uosobienie $mierci, przewodnik po $wiecie zywych i umartych. Ich role mozna
interpretowac niejednoznacznie, z jednej strony jako manifest osamotnionych w swych doznaniach
0soOb, z drugiej traktujacych to, co nieuniknione jako rodzaj wyzwolenia. Dla nich $mier¢ nie
oznacza mroku i konca, lecz poczatek nowego istnienia duszy, kolejny etap, probe konfrontacji
z problemem przemijania. Pierwszym celem wypowiedzi autorki jest analiza opery Karalowa,
taczacej rézne wptywy stylistyczne i techniczne z pogranicza muzyki powaznej, improwizowane;j
i elektronicznej. Celem drugim — przedstawienie wynikow badan warstwy muzycznej, stownej,
ekspresyjnej, symbolicznej, znaczeniowej w wymiarze filozoficznym, a takze poszukiwanie

oddziatywan Ducha w tym intrygujacym, oryginalnym dziele.

Iwona Swidnicka — teoretyk muzyki, absolwentka Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego W Olsztynie,
Akademii Muzycznej w Gdansku i University of Minnesota w USA. W 2007 otrzymata nagrod¢ Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,,Zastuzony dla Kultury Polskiej”. Od 2012 jest adiunktem w Katedrze
Teorii Muzyki na Wydziale Kompozycji i Teorii Muzyki UMFC w Warszawie. Zajmuje si¢ teorig muzyki,
a w szczegolnosci analizg dziela muzycznego w ujeciu interdyscyplinarnym oraz tworczoscia polskich
kompozytorow wspotczesnych.
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mgr Michal Tomczak

Uniwersytet Warszawski

Duchowos¢é w tworczosci i filozofii muzykow jazzowych

na przykladzie dzialalnosci Johna Coltrane’a, Sun Ra oraz Alice Coltrane

Problem duchowosci w dziatalnosci 1 filozofii tworcoOw jazzowych jest zjawiskiem indywidualnym
I niejednorodnym. Pomimo funkcjonowania w krytyce muzycznej terminu spiritual jazz, pojecie
to nie wskazuje ani konkretnych cech w plaszczyznie muzycznej, ani tez nie wskazuje, jak owa
duchowos¢ jest pojmowana przez artystow do tego stylu zaliczanych. Celem wystapienia jest
ujawnienie w jaki sposob wybrani arty$ci jazzowi duchowos$¢ pojmowali i jak bezposrednio
wplywala ona na tworczo$¢. Szczegolng uwage autor skieruje na dziatalno$¢ Johna Coltrane’a —
swigtego Ortodoksyjnego Kosciota Afrykanskiego i pioniera spiritual jazzu oraz na problematyke
wiaczania duchowos$ci do amerykanskiej muzyki improwizowanej. Omawia takze dziatalno$§¢
Alice Turiyi Coltrane, artystki, ktora cho¢ poczatkowo czerpata z podobnych do Johna Coltrane’a
zrédet, jednak w dojrzatej tworczosci zwrdcita si¢ ku religii i filozofii indyjskiej. Autor przyglada
si¢ takze zupetnie odmiennej interpretacji duchowosci, przejawiajacej si¢ w dziatalnosci Sun Ra,
ktérego doktryna filozoficzna zwigzana byta z koncepcja afrofuturyzmu, nie za$ z zadnym nurtem
religijnym. Podczas wystapienia omdOwione zostang takze problemy spoteczno-polityczne majace
bezposredni wplyw na poczucie tozsamosci religijnej czarnoskoérych Amerykanow, takie jak

dziatalno$¢ Narodu Islam i Partii Czarnych Panter w Il potowie XX wieku.

Michal Tomczak — tegoroczny absolwent studiow II stopnia muzykologii na Uniwersytecie Warszawskim.
Jego praca magisterska byly pierwsza praca analityczng poswigcong dziatalno$ci muzyka jazzowego
Andrzeja Trzaskowskiego. W dziatalnosci naukowej zajmuje si¢ muzyka jazzowa, improwizowang oraz
wspoétczesng. Wystepowat na kilku konferencjach naukowych, wspotpracuje z magazynem o muzyce
wspoéltczesnej Glissando, gdzie petni role redaktora i edytora.
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dr Mariusz Urban

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Funkcjonowanie osiemnastowiecznych idealow Kirchenmusik
w tworczosci liturgicznej Josepha Ignatza Schnabla (1767-1831)

Przetom XVIII i XIX stulecia stanowi dla badacza zajmujacego si¢ katolicka muzyka religijng
w krajach $rodkowej 1 potudniowej Europy okres szczegodlnie trudny do zdefiniowania.
Roéznorodno$¢ wynikajaca z nagromadzenia styléw, lokalnych tradycji muzycznych oraz
indywidualnych postaw tworczych kompozytorow poglebiat fakt postepujacego w owym czasie
ze$wiecczenia muzyki prezentowanej w ko$ciotach. Tolerowano zar6wno jawne sigganie
po stylistyke operowa, militarng badz taneczng, jak i formalne oderwanie muzyki od jej stricte
liturgicznych funkcji. Tekst kanoniczny traktowany bywat dowolnie, o ile nie ulegal zupelnej
eliminacji. Wobec powszechnego upadku tradycyjnych wzorcow, na tym wiekszg uwage zastuguja
nieliczni kompozytorzy, ktorzy w swej tworczosci pozostali wierni ideatom Kirchenmusik,
sformutowanym w traktatach z XVIII stulecia. Jednym z nich byt Joseph Ignaz Schnabel (1767—
1831), wroctawski kapelmistrz katedralny, kompozytor, dyrygent i pedagog, zatozyciel
Wroctawskiej Szkoty Katolickiej] Muzyki Koscielnej. Jego bogata tworczos¢ religijna przez cate
XIX stulecie uznawana byta za wzorcowy przyktad potaczenia zdobyczy stylu klasycznego
Z realizacjg wymogow stawianych muzyce liturgicznej. W tekscie wystgpienia omowione zostang
rézne poziomy realizowania idealdéw Kirchenmusik, na postawie wybranych fragmentéw

opracowan tekstow liturgicznych autorstwa Schnabla.

Mariusz Urban — muzykolog. W swych zainteresowaniach badawczych koncentruje sie na katolickiej
muzyce liturgicznej doby klasycyzmu, a takze szeroko pojmowane;j kulturze muzycznej Slaska X VIII i XIX
wieku. Prowadzi regularne badania zrédtowe nad zachowanymi kolekcjami $lagskich muzykaliow
(Wroctaw, Legnica). Aktualnie przygotowuje monografi¢ po§wigcong zyciu i1 tworczosci Josepha Ignatza
Schnabla (1767-1831). Od roku 2020 pracuje na stanowisku adiunkta w Instytucie Muzykologii UAM
w Poznaniu.
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mgr Agnieszka Wasniewska

Uniwersytet Gdanski

Analiza i znaczenie hymnu Leha Dodi w obrzedzie szabatowym

Hymn Leha Dodi jest najwazniejsza piesnig szabatowg, ktora otwiera catonocne i calodzienne
swigtowanie zydowskiego dnia odpoczynku. Powstat z natchnienia kabalistycznego tworcy wieku
XVI. Interpretacjom zaroéwno historii, jak i tresci, nie ma konca — wedtug jednego z podan hymn
zostal podyktowany przez samego aniofa. Tekst jest bogaty w wiele inspiracji zaczerpnigtych
z Tory (zydowskiej Biblii), a takze z tresci kabalistycznych nurtow myslowych. Melodyka utworu
w kontekscie obrzgdowym jest interesujaca ze wzgledu na jej wariantywnos¢. Poszczegolne
odtamy judaizmu stosuja odmienne melodie lub wariacje melodii. Kazdy odtam jednak podkresla
znaczenie tego utworu, co podkre$la jego umiejscowienie w waznym momencie ceremonii
szabatowych. Prezentacji towarzyszy¢ beda fragmenty nagran archiwalnych odzwierciedlajacych

pigkno i tajemniczo$¢ owego hymnu.

Agnieszka Wasniewska — absolwentka studidow magisterskich na Wydziale Instrumentalnym (obdj)
Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku. W tej samej uczelni ukonczyta takze studia
magisterskie w zakresie Edukacji artystycznej z elementami arteterapii, ze specjalizacja nauczania
ksztatcenia stuchu. Obecnie kontynuuje swoje studia jako doktorantka na Uniwersytecie Gdanskim,
w dyscyplinie Nauki o kulturze i religii. Studiuje réwniez w Niemczech (Heidelberg), gdzie konczy swoja
prace magisterska po§wigcong muzyce zydowskiej. Realizuje swoje badania terenowe w Berlinie. Zwigzana
zawodowo z Filharmonig w Gdansku.
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dr Maria Wilczek-Krupa

Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie

Wyznawaé¢ muzyka wiare. Duchowy aspekt tworczosci Wojciecha Kilara

Wojciech Kilar wskazywal w swojej tworczosci trzy kompozycje zrodzone z giebokiej wiary:
kantat¢ Angelus z 1984 roku — podarowang klasztorowi ojcow paulindow na Jasnej Gorze i napisang
z inspiracji zbiorowa modlitwa maryjng, Koncert fortepianowy z 1997 — bedacy swojego rodzaju
ilustracjg liturgii mszalnej oraz Missa pro pace z 2000 — uosobienie prawdy o sobie i swoich
przezyciach. ,,Za najwigkszy komplement uwazam nazwanie mojej mszy modlitewna.
Z Credo jestem dumny najbardziej, to moje wyznanie wiary. Ascetyczna, surowa modlitwa
dawnych mnichow, nie kardynaléw ani nie papieza. Tenor jest jak Chrystus na krzyzu, ktéremu
chor odpowiada tragicznie 1 smutno” — méwit kompozytor w rozmowie z Kazimierzem Kordem,
w trakcie przygotowan do prawykonania Mszy z okazji stulecia istnienia Filharmonii Narodowej
w Warszawie. Celem wystgpienia jest ukazanie duchowego aspektu tworczosci Wojciecha Kilara
z kilku perspektyw, na podstawie analiz trzech wymienionych utworéw, nazywanych przez niego
samego ,,aktami wiary”. Sercem rozwazan jest skonfrontowanie dwoch zjawisk: wiary, u ktorej
podstaw znajduje si¢ osoba (Bog, cztowiek) z rozumem, ktérego domeng jest szeroko pojmowana

materia (warsztat kompozytorski).

Maria Wilczek-Krupa — teoretyk muzyki, adiunkt w Katedrze Teorii i Interpretacji Dzieta Muzycznego
Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego w Krakowie. W jej dorobku znajduje si¢ m.in. monografia
Poetyka muzyki filmowej Wojciecha Kilara (2021) oraz trzy biografie ksiazkowe: Kilar. Geniusz o dwdch
twarzach (nagroda Krakowskiej Ksigzki Miesigca w marcu 2016 roku), Goérecki. Geniusz i upor
(wyréznienie Kapituty Nagrody Literackiej im. Jozefa Mackiewicza w 2019) i Zuan Don. Biografia
Jeremiego Przybory (2023).
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dr hab. Anna Wrobel
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie

Wydarzenia zyciowe i nawrocenie — ich wplyw na tworczos¢ kompozytora
na przykladzie zapomnianego, a genialnego polskiego kompozytora Aleksandra
Kulikowskiego (1910-1993)

Aleksander Kulikowski (1910-1993) jest polskim kompozytorem, ktéry nadal, mimo wrgcz
genialnej zdaniem autorki tworczosci, pozostaje w kregu zapomnienia. Urodzit si¢ w Wilnie 1 tam
odebratl podstawowa edukacj¢ muzyczna. Na studia wyzsze wyjechat do Leningradu. Do Polski
przyjechat w 1946 r. Z Leningradu uciekt, poszukiwany przez wtadze radzieckie. Granicg ze ZSRR
przekroczyt, wraz z cala swoja rodzing, w bardzo dramatycznych okolicznosciach. I to wtasnie
to wydarzenie — oraz fakt, ze udato mu si¢ radzieckich zotierzy i stuzby zmyli¢ (co, jak wiemy
—nie bylo tatwe, a pochwycenie na ucieczce z Kraju Rad mogto skonczy¢ si¢ Smiercig lub zsytka),
a takze niemal cudowny powrdt do Ojczyzny — zupelnie odmienito jego zycie. Nie tylko
to osobiste, ale tez duchowe, a przy tym réwniez i artystyczne. Kulikowski mocno sklonit si¢
ku Bogu, zawdzigczajac mu bezpieczny przyjazd do Polski. Jako osoba cywilna wstapit
do Franciszkanskiego Zakonu Swieckich. W jego tworczosci pelnej szczerosci, niezwyktych
harmonii, pieknych melodii 1 prawdziwych emocji, obok utwordéw ,tradycyjnych” — a wiec
pozbawionych bezposrednich polaczen z zyciem religijnym kompozytora — znalazty si¢ dzieta
inspirowane Biblig, nauka Kosciota Katolickiego, obrzedami i piesniami. W$rdd nich wystepuje
m.in. poemat symfoniczny Na Jeziorze Genezareth wg. Ewangelii §w. Mateusza i niezwykle

Triduum Paschalne. W swoim wystapieniu autorka skupia na tych wtasnie utworach.

Anna Wrébel —  wiolonczelistka, muzykolog. Ukonczyta ~ Akademi¢ = Muzyczna
im. Fryderyka Chopina w Warszawie (obecnie UMFC). Nagrata dziewie¢ plyt z polska muzyka
wiolonczelowa, wszystkie stanowia §wiatowe premiery fonograficzne. Wraz z Polska Orkiestra Radiowa
pod dyr. L. Borowicza nagrata Koncert wiolonczelowy A. Kulikowskiego. Jest absolwentka muzykologii
w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego 1 autorka pierwszej monografii poswigcone]
polskim wiolonczelistom XIX w. — ,,Cudowny to instrument wiolonczella!”. Wkrotce ukaze si¢ jej druga
ksigzka ,, Kobiety w muzyce polskiej”. Napisata szereg artykutow dotyczacych muzyki polskiej. W serwisie
YouTube prowadzi kanat ,,Wroblart”. Mozna tam znalez¢ m.in. cykl ,,Historie Muzykow Polskich”, seri¢
,,Polska Literatura Wiolonczelowa” oraz ,,Piatti Calendario 2022”.

1%°
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mgr Krzysztof Wygladacz

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

»Dla Ciebie pokorne milczenie jest chwala”. Figury ciszy w religijnych kantatach J.S.
Bacha — emblematy duchowosci kontemplacyjnej czy ,,szlachetne fortele” muzycznej
ars oratoria?

W obszernym rezerwuarze barokowych figur muzyczno-retorycznych szczegdlne miejsce zajmuja
figury ciszy. XVII- i XVIlI-wieczni autorzy w ich poczet wliczaja wywiedzione z retoryki
klasycznej, cho¢ w niektorych przypadkach odmiennie definiowane figury: abruptio, apocope,
aposiopesis, ellipsis, homoioteleuton, homoioptoton, suspiratio i tmesis. W kantatach koscielnych
J.S. Bacha figury ciszy jawig si¢ jako symboliczny ,,pomost”, przerzucony mi¢dzy domenami
poglebionej duchowosci chrzescijanskiej 1 muzycznej ars oratoria. Poczawszy od czasow Ojcow
Pustyni, rozwazania na temat ciszy i milczenia oraz zwigzany z nimi trud skupienia i wyciszenia
wewnetrznego stanowig jeden z filaré6w duchowosci chrzescijanskiej. Tymczasem w retoryce
klasycznej (z jej wzorcem ateniskim) — inaczej, niz w tradycji egipskiej czy chinskiej — milczenie
wykazuje charakter wysoce ambiwalentny i dopiero XVII- i XVIIl-wieczna muzyczna adaptacja
teorii figur pocigga za sobg peiniejsze dowarto$ciowanie ciszy jako kategorii ekspresyjne;j.
W kantatach J.S. Bacha poglebiona duchowos¢ 1 dzwickowa retoryka tacza si¢ na co najmniej
trzech plaszczyznach — w dziedzinie formy i narracji dziel muzycznych, w zwigzku z kategorig
malarstwa (czy w szerszym rozumieniu — obrazowania) dzwigckowego oraz wobeC stosunku
kompozytora do warstwy semantycznej tekstu stownego, poprzez uwydatnienie lub zatarcie
dostownego znaczenia poszczegdlnych stow. Wszystkie te problemy podjete zostang w tresci

wystapienia.

Krzysztof Wygladacz — ukonczyt studia w Akademii Muzycznej w Katowicach w klasie kompozycji prof.
Aleksandra Lasonia (2016) oraz w specjalnosci teoria muzyki pod opiekg dr hab. Marcina Trzgsioka (2016).
Od 2017 roku wspotpracuje z Polskim Wydawnictwem Muzycznym. Od roku 2021 prowadzi zajecia
w macierzystej uczelni. W centrum jego zainteresowan naukowych znajduja si¢ problemy estetyki
i hermeneutyki muzyki XVI1I wieku oraz historyczne metody analizy muzycznej.
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mgr Jan Zalecki

Uniwersytet Wroctawski

»Nowa grand opera” — o duchowosci na pograniczu — De bekeerlinge Wima
Henderickxa

Miedzywyznaniowe napiecia stanowig jedng z kluczowych cech $§wiata przedstawionego
w powiesci historycznej Stefana Hertmansa De bekeerlinge (2016), ktora stata si¢ dla kompozytora
Wima Hendericxka i librecisty Krystiana Lady kanwa do stworzenia dzieta operowego pod tym
samym tytulem (2022). Heroing opowiesci jest urodzona w jedenastowiecznej Normandii
chrzescijanka, ktora pod wplywem glebokiego uczucia do Zyda decyduje sic na przejscie
na judaizm, co niesie ze sobg tragiczne dla niej konsekwencje. Rozdarta duchowos$¢ uwiktanej
W trudne relacje migdzy chrzescijanstwem a judaizmem Vigdis-Hamouthal znajduje bezposredni
wyraz w libretcie operowym, poprzez liczne odniesienia bohaterki do jej zagubienia pomiedzy
religiami. Cato$¢ produkcji rowniez stanowi pelng sprzeczno$ci wielowymiarowa wizje
0 charakterze transhistorycznym i postmediewalistycznym, pomig¢dzy epokami i narracjami
0 $redniowieczu. Przezycia gtownej bohaterki, probujacej ,,godzi¢ ogien z woda”, odbijaja si¢
w doborze $srodkow kompozytorskich czerpigcych jednocze$nie ze wzorcow muzyki zachodniej,
jak 1 bliskowschodniej, sig¢gajacych po elementy dawne oraz wspodtczesne, w polaczeniach, ktore
maja prowokowac¢ takze do refleksji nad duchowoscia w naszym spoteczenstwie. Analiza utworu,
okreslanego przez kompozytora mianem ,,nowy grand opery”, prowadzi autora do wniosku,
ze problematyka duchowosci, religijnosci i pogranicza w relacji do wspotczesnosci stanowia

kluczowe elementy dzieta.

Jan Zalecki — doktorant w Kolegium Doktorskim Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Wroctawskiego
w dyscyplinie literaturoznawstwo (pod opieka dr Malgorzaty Dowlaszewicz i prof. Stefana Kiedronia) oraz
student kompozycji w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu (w klasie prof. Grazyny
Pstrokonskiej-Nawratil). Zajmuje si¢ studiami nad mediewalizmem oraz problematyka wspotczesnych
adaptacji literatury $redniowiecznej, ktora jest tematem jego aktualnych badan.
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